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Ralph Hennings

Das Lutherbild der Christuskirche in Oldenburg

Im Gemeindesaal der Christuskirche in Oldenburg héngt ein Lutherbild. Der Raum
stammt aus den achtziger Jahren, die Kirche ist in den fiinfziger Jahren des 20. Jahr-
hunderts erbaut. Man wiirde nicht vermuten, dass hier ein Lutherbild héngt, das aus
der Zeit unmittelbar nach Luthers Tod stammt. Doch am Ende der Recherchen zur
Herkunft dieses Bildes steht eben dieses Ergebnis. Im folgenden Text wird der zeit-
liche, raumliche, politische, kirchliche und kiinstlerische Ursprung des Bildes be-
schrieben. Es ist also eine Art kirchengeschichtlicher Provenienzforschung.

Reaktionen auf Luthers Tod

Als Martin Luther am 18. Februar 1546 in Eisleben starb, erfuhr Philipp Melanchthon
bereits am néchsten Tag in Wittenberg davon. Er war erschiittert und ihm war be-
wusst, welchen Verlust er personlich, die Universitit Wittenberg und die Reformati-
onsbewegung erlitten hatten. Melanchthon verfasste daraufhin eine lateinische Lei-
chenrede fiir Martin Luther, die er am 22. Februar in der Schlosskirche hielt. Wahrend
er daran arbeitete, tat er aber auch noch etwas Anderes. Melanchthon besaf§ eine der
kleinen Zeichnungen, die Luthers famulus Wilhelm Reiffenstein 1545 angefertigt
hatte. Er hatte sie auf die Innenseite des Riickendeckels in Melanchthons Ausgabe des
Neuen Testaments hineingezeichnet. Dieses Buch schlug Melanchthon auf und ver-
sah das Luther-Portrit von eigener Hand mit kleinen Kreuzen, die den Reformator
wie ein Sternenkranz umgeben, er trug das Sterbedatum und den Ort des Begréabnis-
ses ein und iiber den Kopf Luthers setzte er einen Satz, der sich von nun an immer
wieder mit Luther-Portrats verbunden hat: Pestis eram vivus moriens ero mors tua Papa
(d.h. , Lebend war ich dir eine Pest, sterbend werde ich dein Tod sein, Papst!“). Unter
Bild und Text setzte Melanchthon noch den lateinischen Hoffnungs- und Glaubens-
satz: Et mortuus — vivit (d.h. ,Ist er auch tot — er lebt!*).!

1 Zu Luthers Tod und Melanchthons Erhalt des Sterbeberichtes am 19.2. vgl.: Armin Kohnle, Einleitung,
in: Ders. (Hg.), Luthers Tod. Ereignis und Wirkung (Schriften der Stiftung Luthergedenkstatten in Sach-
sen-Anhalt 23), Leipzig 2019, S. 15-31, hier S. 22. Zu Melanchthons Umschrift um das Luther-Portrit
vgl.: Oskar Thulin, Melanchthons Bildnis und Werk in der zeitgendssischen Kunst, in: Walter Elliger
(Hg.), Philipp Melanchthon. Forschungsbeitriige zur vierhundersten Wiederkehr seines Todestages dar-
geboten in Wittenberg 1960, Gottingen 1961, S. 180-193, hier S. 189,
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186 Ralph Hennings

Damit begann direkt mit Luthers Tod die Luther-Erinnerung.”* Die Bedeutung des
schon zu Lebzeiten in hohen Auflagen verbreiteten Luther-Portrits wandelte sich
von der evangelischen Bildpropaganda zur evangelischen Erinnerungskultur.
Zugleich wurde der von Luther selbst als ,Epitaphium” - also als Gedenkspruch —
bezeichnete Satz Pestis eram vivus moriens ero mors tua Papa als Prophezeiung ver-
standen, deren Erfiillung noch ausstand. So gewann dieser Satz den Charakter einer
Verheiffung tiber den Tod Luthers hinaus. Er wurde in der Zeit unmittelbar nach
Luthers Tod hédufig verwendet, nicht nur von Melanchthon, der ihn spontan als
Ausdruck der Trauer nutzte fiir die nun zum Erinnerungsbild gewordene Zeichnung
Luthers in seinem Neuen Testament.

Die politische Lage nach 1546

Als Luther 1546 starb, musste er damit rech-
nen, dass nach seinem Tod die Bewegung der
Reformation sich zersplittern und schlieSlich
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Abb. 1: Oskar Thulin, Melanchthons
Bildnis und Werk in der zeitgendossi-
schen Kunst, in: Walter Elliger [Hg.],
Philipp Melanchthon. Forschungsbei-
trige zur vierhundersten Wiederkehr
seines Todestages dargeboten in Witten-
berg 1960, Gottingen 1961, Tafel 13

Fiirsten im Kampf gegen Kaiser Karl V. eine
empfindliche militdrische Niederlage. Da-
raufhin wurde auch das Machtgefiige in
Sachsen, dem Mutterland der Reformation,
verdndert. Die Kurfiirstenwiirde ging auf die
albertinische Linie der sdchsischen Herzoge
tiber und damit gerieten auch Stadt und Uni-
versitdt Wittenberg in den Besitz dieses an-
deren Zweiges der sdchsischen Herzoge, der
Luther nicht wohlgesinnt war.> Damit war
das reformatorische Bollwerk aus Luther,
seiner Universitdt und seinem Herzog zer-
brochen. Nun konnte der Kaiser 1548 das
Augsburger Interim durchsetzen. Das be-
deutete eine faktische Re-Katholisierung der
evangelisch gewordenen Lander und Stidte.
In Wittenberg distanzierte sich auch noch
Melanchthon, der engste Mitarbeiter Luthers,
offentlich von Luther und stimmte dem
Augsburger Interim zu. Das war fiir die an
Luther orientierten Zeitgenossen ein ein-
schneidendes Erlebnis. Die schon lange kur-

2 Zu Melanchthons weiterer Beteiligung am Gedenken unmittelbar nach dem Tod Luthers vgl.: Christine
Mundhenk, Abschied vom Wagenlenker. Melanchthons Schriften zu Luthers Tod, in: Kohnle (wie
Anm. 1), 159-175. Die Autorin geht leider nicht auf die Bildquelle in Melanchthons Neuem Testament ein.

3 Zum Schmalkaldischen Krieg und seinen fatalen Folgen fiir die sichsischen Kurfiirsten aus der Linie
der Ernestiner, vgl. Glinther Wartenberg, Die Schlacht bei Miihlberg in der Reichsgeschichte als Aus-

]' Landesbibliothek Oldenburg
(]




Das Lutherbild der Christuskirche in Oldenburg 187

sierenden Angste vor dem Untergang der Welt waren scheinbar Wirklichkeit ge-
worden.

In dieser Situation wurde Luther furchtbar vermisst. Die Evangelischen brauchten
ihn als Orientierungshilfe. So begannen einige Theologen, seine Werke zu sammeln
und in dicken Folianten herauszugeben. Andere stellten Zitate aus Luther-Schriften
zusammen und veroffentlichten sie als kleine Schriften, die mehr Menschen erwerben
konnten. Daneben entstanden auch poetische Ehrungen bzw. Erinnerungen an den
Reformator, zum Teil kombiniert mit Lutherbildern.” Bilder Luthers, die schon zu
Lebzeiten viel verbreitet waren, wurden jetzt vermehrt aufgelegt. Ihr Charakter ver-
anderte sich aber. Jetzt wurden Bilder angefertigt, einerseits, um Luther im Gedécht-
nis zu behalten, und andererseits, um die evangelischen Christen zu ermutigen.’
Dabei nehmen die Lutherbilder in den Jahren nach seinem Tode das Thema der End-
zeit auf. Luther erscheint jetzt als der wiedererschienene Prophet Elia, der das Ende
der Zeiten angekiindigt hat.® Man erinnert sich jetzt auch an Ausspriiche Luthers, in
denen er seinen Angsten vor dem Untergang der Welt Ausdruck verliehen hat.

Das Lutherbild der Christuskirche in Oldenburg

In dieser von Angsten und Unruhen geprégten Situation ist das Lutherbild entstan-
den, das in der Christuskirche in Oldenburg héngt. Es ist ein wertvolles Zeugnis aus
dieser dramatischen Zeit, als der evangelischen Bewegung der Untergang drohte
und man dringend die Vergewisserung brauchte, dass die , Lutherischen” nicht von
Gott verlassen waren und immer noch der rechten Sache dienten. Zu diesem Zweck
ist dies Bild geschaffen worden.

Das Relief

Das Bild zeigt Martin Luthers Gesicht als Halbrelief. Das Halbrelief wird vor allem in
der Bildhauerei verwendet, hier ist es aber in einer Mischtechnik angewandt worden.
Die Lutherfigur ist aus Papiermaché gearbeitet und auf einer Tafel befestigt worden,
die tibrige Fliche der Holztafel ist mit Olfarben bemalt. Die Tafel wird eingefasst
von einem holzernen Rahmen mit einer schmalen Vergoldung auf der Innenseite.
Die Aufienmafie sind 62,5 x 75 cm.

einandersetzung zwischen protestantischen Fiirsten und Kaiser Karl V., in: Archiv fiir Reformationsge-
schichte 89 (1998), S. 167-177.

4 Zur allgemeinen Rolle der Bildpublizistik in der Reformationszeit vgl. Michael Schilling, Bildpubli-
zistik der frithen Neuzeit. Aufgaben und Leistung des illustrierten Flugblatts in Deutschland bis um
1700, Tiibingen 1990. Zur poetischen Memoria vgl.: Stefan Rhein, Poetischer Abschied von Luther, in:
Kohnle (wie Anm. 1), 5. 177-208.

5 Vgl. Doreen Zerbe, ,Lutherus et alii”. Portrits der Wittenberger Reformatoren als identitétsstiftendes
Element im konfessionellen Zeitalter, in: Frank Giinter / Maria Lucia Weigel (Hg.), Reformation
und Bildnis. Bildpropaganda im Zeitalter der Glaubensstreitigkeiten (Kunst und Konfession in der frii-
hen Neuzeit 3), Regensburg 2018, S. 15-30.

6 Vgl. Thomas Kaufmann, Das Ende der Reformation. Magdeburgs ,Herrgotts Kanzlei” (1548-1551/2),
(BhTh 123), Tiibingen 2003, S. 374f.: ,,In dem Mafe, in dem man Unheilsankiindigungen Luthers als zu-
treffend erfuhr, wuchs auch die Uberzeugung, daR seine Vorhersage eines Niedergangs des Papsttums
eintreten wiirde. Das in der Zeit des Interims héiufig zitierte Wort Luthers ‘Pestis eram vivus, moriens ero
mors tua, Papa’ war ein evangelisches Hoffnungswort, dem man vertraute und von dem an glaubte, es sei
eine ‘prophecey’, die wie andere Prophezeiungen des 3. Elia [sc. Luthers, R.H.], ‘auch nit fehlen’ werde.
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Abb. 2: Lutherbild in der Christuskirche Oldenburg, Foto: Ralph Hennings

Die Darstellung Luthers folgt dem Bildtypus des ,alten Luther” von Lucas Cranach d.],,
der sich seit 1539 nachweisen lésst, sie ist allerdings in die Dreidimensionalitit tiber-
setzt worden. Luther ist barhauptig im schwarzen Gelehrten-Talar dargestellt, dessen
Kragenaufschlag am Hals zu erkennen ist, dazu trégt er eine rote hochgeschlossene
Weste, darunter einen weiflen Hemdkragen mit einer Schleife aus schwarzem Band.”
Dies ist nach dem Tod Luthers der am weitesten verbreitete Bildtypus des Reformators.®
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Das Lutherbild der Christuskirche in Oldenburg 189

Abb. 3: Martin Luther, Gemilde von Lucas Cranach d.]. (1546), aus: Cranach, Luther
und die Bildnisse. Thiiringer Themenjahr ,Bild und Botschaft”, Ausst.-Kat. 2016, hg. v.
Giinter Schuchardt, Regensburg 2015, S. 117

b |

Vgl. Giinter Schuchardt, Privileg und Monopol. Die Lutherportrits der Cranach-Werkstatt, vor allem
den Abschnitt: Lucas Cranach d.J. — Der gealterte Luther, Bildnisse ab 1539, in: Cranach, Luther und die
Bildnisse. Thiiringer Themenjahr ,Bild und Botschaft”, Ausst.-Kat., hg. v. Giinter Schuchardt, Re-
gensburg 2015, hier 45f.

8 Schuchardt (wie Anm. 7), S. 116: ,,Das Portrit des barhduptigen alten Luthers setzt 1539 ein [...] Spé-
testens dieser Bildtypus weist auf den endgtiltigen Generationenwechsel im Hause Cranach hin. Nach
Hans Cranachs Tod 1537 libernahm Lucas Cranach d.]. dessen Aufgaben bei Werkstattorganisation
und -leitung. Doch so hiufig wie man vermuten kénnte hat diese Charakterdarstellung Luthers zu
dessen Lebzeiten die Cranach-Werkstatt gar nicht verlassen. Erst 1546 und in den folgenden Jahrzehn-
ten nimmt die Zahl dieser Bilder zu”,
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Um sein Portrét ist ein erhabenes goldenes Schriftband gesetzt. Typischerweise er-
wartet man bei solchen Schriftbandern, dass der Name und die Lebensdaten darauf
stehen. Das ist hier aber anders, denn die Lebensdaten Luthers stehen unten auf dem
Bild in einem Schriftfeld, wahrend im Schriftband ein Ausspruch Martin Luthers
steht. Die verbleibende Fliche der Bildtafel ist mit Engelskopfen geschmiickt, die im
Stil der Renaissance gearbeitet sind.

Das Schriftfeld

Im Schriftfeld am unteren Rand des Bildes stehen die Worte: Anno Salutis nostrae
MDXLVI Die XVIII Februaris obiit s.[anctus] doct.[or] Martinus Lutherus. Propheta
Germaniae. Aetatis suae LXIII, zu deutsch: ,,Im Jahr unsres Heils 1546, am 18. Tag des
Monats Februar, starb der heilige Doktor Martin Luther, Prophet Deutschlands im
Alter von 63 Jahren”.

Damit sind zwei Aussagen {iber Luther getroffen, die uns heute so nicht mehr gelau-
fig sind. Zum einen ist es die locker eingeflochtene Heiligsprechung Luthers mit dem
kleinen Buchstaben ,s.” vor seinem Namen.” Zum anderen ist es die Bezeichnung
»Prophet”.

Die Heiligsprechung Luthers ist durchaus als Weiterfithrung der mittelalterlichen
Heiligenverehrung zu verstehen, die aber nun in einem neuen, evangelischen Deu-
tungshorizont erscheint. Luther wird in der bedridngenden Zeit nach 1548 wahrge-
nommen als exemplarische Figur eines Christen, der sich allein an Christus und allein
an der Schrift orientiert, der allein auf die Gnade Gottes und auf den Glauben ver-
traut. Daran wollten sich die bedréngten Evangelischen weiterhin ausrichten und
sie nahmen Martin Luther zum Vorbild. Er wurde ihr Heiliger — und in gewissem
Sinne ist er es bis heute geblieben.

Luther als Heiliger und Prophet in den Jahren nach seinem Tod

Die Bezeichnung , Heiliger Martin Luther” erscheint aus heutiger Sicht befremdlich,
denn war nicht das Abschaffen der Heiligenverehrung ein Anliegen der Reformati-
onsbewegung? Bis heute dient der Unterschied in der Heiligenverehrung als konfes-
sioneller Identitdtsmarker. Aber es zdhlt zur Komplexitit der frithen Neuzeit, dass die
Reformation nicht nur Briiche hervorbrachte, sondern auch Fortfiihrungen des mit-
telalterlichen Denkens in den evangelischen Territorien. In der kleinen Kirche in
Kromsdorf (nahe Weimar) etwa gab es einen Fliigelaltar, dessen Reste sich heute im
Thiiringer Museum in Eisenach befinden. Die Besonderheit eines der Altarfliigel ist,
dass nach 1546 eine Figur ersetzt wurde. Zwischen Augustinus und Nikolaus wurde
in der oberen Reihe der Heiligen eine Figur von Martin Luther eingesetzt. Entweder
ersetzte sie eine fehlende Figur, oder es wurde ein anderer Heiliger fiir Martin Luther

9 Wolfgang Runge, Kirchen im Oldenburger Land III, Oldenburg 1988, 155 deutet das ,,s.” schamhaft in
sapiens um. Er geht wohl davon aus, dass Luther nicht als , heilig” bezeichnet werden kénnte. Das ist
aber nicht so. Die Bezeichnung Luther als ,heilig” findet sich in der Zeit unmittelbar nach seinem Tod
héufiger. Vgl. Robert Kolb, For all the Saints. Changing Perceptions of Martyrdom and Sainthood in
the Lutheran Reformation, Macon/GA (Mercer University Press) 1987, S. 103-138.
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Abb. 4: Luther als Heiligenfigur im Altar von Kromsdorf bei Weimar (nach 1546) heute im
Museum Eisenach, aus: Cranach, Luther und die Bildnisse. Thiiringer Themenjahr ,, Bild und
Botschaft”, Ausst.-Kat. 2016, hg. v. Giinter Schuchardt, Regensburg 2015, S. 122
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entfernt. So wurde Luther in dieser Gemeinde in die Reihe der Heiligen aufgenom-
men. Die Darstellung der Lutherfigur von Kromsdorf entspricht dem oben beschrie-
benen Altersbild Cranachs.

Durch die Bezeichnung als , Heiliger” und als , Prophet der Deutschen” wird Luther
,in die Heilsgeschichte eingefiigt und mit ihr verwoben”."” Damit iibernehmen die
Lutheraner iltere Traditionen der Deutung der nachbiblischen Geschichte als Heils-
geschichte. Sie fiigen die tiberragende Gestalt Luthers nach seinem Tod in die Heils-
geschichte ein, indem sie ihn im Riickblick auf sein Leben und Werk zum Heiligen er-
heben.

Die Rolle als Prophet, die Luther schon zu Lebzeiten beanspruchte, wirkt nach sei-
nem Tod weiter, sie verdndert sich aber nun: Luther ist nicht mehr nur der vollméch-
tige prophetische Verkiinder der Wahrheit des Evangeliums. Nach seinem Tod wer-
den seine Worte als Prophezeiungen auf die Zukunft gelesen. Die Menschen hatten
das Gefiihl, dass Luther vieles von dem, was jetzt eingetreten war, vorhergesagt hatte.
Seine Worte erschienen als echte Prophezeiungen, die sich erfiillten.

Das Schriftband

Eines dieser Worte setzte der Kiinstler dieses Lutherbildes in das Schriftband. Es ist
der schon erwahnte Ausspruch Luthers Pestis eram vivus, moriens ero mors tua, papa.
Dieser Vers ldsst sich zum ersten Mal 1530 belegen. Luther beschreibt in diesem
lateinischen Hexameter seine Rolle in der Welt — Gegenspieler des Papstes zu sein.
Luther soll selbst gesagt haben, dass er sich diesen Satz als Epitaph, also als Gedenk-
spruch, gewiinscht hat."

Im Schriftband wird der Textfluss durch zwei dekorative Elemente unterbrochen.
Eine grofiere Ranke auf der linken unteren Seite des Kreises markiert Anfang bzw.
Ende des Verses. In der Mitte tiber Luthers Kopf findet sich eine Rose, die auf Luthers
Siegel, die ,Lutherrose”, verweist.

Als Luther tot war, war das Papsttum noch nicht besiegt. Im Gegenteil, die Lage fiir
die Evangelischen war kritisch. Wenn Luther wirklich ein Prophet war, dann gehérten
die militdrischen und politischen Ereignisse der ausgehenden 1540er Jahre zu den
letzten Zuckungen des vermeintlich besiegten Papsttums. Sie wéaren demnach letzte
Schlachten in einem endzeitlichen Kampf gewesen, der letztlich von der gottlichen
Wahrheit, die die Reformation wieder ans Licht gebracht hatte, gewonnen werden wiirde."

10 Susanne Wegmann, Der sichtbare Glaube. Das Bild in den lutherischen Kirchen des 16. Jahrhunderts
(Spétmittelalter, Humanismus und Reformation 93), Tiibingen 2016, S. 226.

11 Luther scheint den Gedanken sogar bereits 1522 formuliert zu haben, gegen die die altgldubigen
Bischofe gerichtet formuliert er: , lebe ich, so bin ich eure Pestilenz, sterbe ich, so bin ich euer Tod”, vgl.
Julius Késtlin, Gustav Kawerau, Martin Luther. Sein Leben und seine Schriften, 2 Bde., Berlin 1903,
Bd. 2, 199. Die pragnantere lateinische Fassung hat er am 8. oder 9. Oktober 1530 in Altenburg im
Hause Georg Spalatins gedichtet, sie formuliert den Gedanken nun in Bezug auf den Papst: , Pestis
eram vivens, moriens voco mors tua, papa” (WA TR 1 Nr. 844), vgl. ebd., S. 244. Luther wiederholt am
26. Februar 1537 in Schmalkalden den Vers und bezeichnet ihn im Voraus als ,Epitaph”, also als
Gedenkspruch: ,Mein Epitaphium sol war bleyben: Pestis eram vivens, moriens ero mors tua, papa”
(WA TR III, Nr. 3543A).

12 Zur Apokalyptik der Gnesio-Lutheraner vgl.: Andreas Holzem, Christentum in Deutschland 1550-
1580. Konfessionalisierung — Aufkldarung — Pluralisierung, Bd. 1, Paderborn 2015, S. 265: ,,Die Deutung

Landesbibliothek Oldenburg



Das Lutherbild der Christuskirche in Oldenburg 193

Das prophetische Wort war durch Luther
schon gesprochen, jetzt musste es sich nur
noch erfiillen.

Deshalb nutzte Johannes Bugenhagen die-
ses Luther-Zitat schon in diesem Sinne als
Schlusswort seiner Trauerpredigt bei Lu-
thers Beerdigung: , wir sollen bitten Gott
den Vater im namen des Sons, unsers
Herrn Jhesu Christi, das er umb seines
namens willen thun wolle, und erfiillen,
und war machen das Epitaphium und
Prophecey, welches ihm unser lieber Va-
ter, D. Martinus, selbs gemacht hat: Pestis
eram vivus, moriens tua mors ero, Papa ...".">
Anders als Melanchthon, der sein priva- Abb. 5: aus: Johannes Bugenhagen, Eine
tes Lutherbild unmittelbar nach Luthers Christliche Predigt, 1546

Tod mit diesem Spruch verzierte, richtete

Bugenhagens Predigt bereits den Blick iiber den Tod hinaus auf das weitere Schicksal
der evangelischen Bewegung, der er die Erfiillung von Luthers prophetischem Satz
wiinschte.

Das Interim und der innerevangelische Streit

1546, unter dem unmittelbaren Einfluss von Luthers Tod und Beerdigung, konnten
mit Bugenhagen und Melanchthon zwei der engsten Mitarbeiter Luthers die Situa-
tion mit dem Riickgriff auf Luthers Spruch deuten. Melanchthon schrieb ihn in sein
Neues Testament, Bugenhagen benutzte ihn bei der Leichenpredigt. Wenn sich schon
1546 verschiedene Akzentsetzungen bei Melanchthon und bei Bugenhagen feststellen
lassen, so verschirfen sich innerevangelische Dissense in der Folgezeit. Spétestens als
Melanchthon dem Interim zustimmte, spaltete sich die lutherische Bewegung in ei-
nen radikalen Fliigel, die sog. Gnesio-Lutheraner, und einen vermittelnden Fliigel
um Melanchthon in Wittenberg. Die radikalen Lutheraner fanden in der 1548 neuge-
griindeten ,, Hohen Schule” in Jena'* und in Magdeburg'® ihre Bastionen.

des Todes Luthers wurde hier [bei Matthias Flaccius und Nikolaus von Amsdorf, R.H.] zum ,Dreh-
und Angelpunkt’ der Behauptung, die Reformation habe ihr Ende gefunden und sei nun als das wahre
Erbe Luthers nur noch in diesen bedrangten Rickzugsrdumen [Magdeburg und Jena] der konfessio-
nellen Bedrohung zu finden.”

13 Johannes Bugenhagen, Eine Christliche Predigt vber der Leich vnd begrebnis des Ehrwirdigen
D.Martini Luthers durch Ern Johan Bugenhagen Pomern Doctor vnd Pfarrher der Kirchen zu Wittem-
berg gethan, Wittenberg 1546, [28v], vgl. http:/ /resolver.staatsbibliothek-berlin.de/SBB00016B94
00000000. Der ,,Pestis“-Satz ist im Druck zusitzlich typographisch hervorgehoben.

14 Vgl Thomas Kaufmann, Die Anfinge der Theologischen Fakultit Jena im Kontext der ,,innerlutheri-
schen” Kontroversen zwischen 1548 und 1561, in: Volker Leppin, Georg Schmidt, Sabine Wefers
(Hg.), Johann Friedrich 1. der lutherische Kurfiirst (Schriften des Vereins fiir Reformationsgeschichte
204), Giitersloh 2006, S. 209-258.

15 Vgl Maren Ballerstedt, Gabriele Késter, Cornelia Poenicke {Hg.}, Magdeburg und die Reforma-
tion, 2 Bde., Halle 2016-2017 und Kaufmann (wie Anm. 6).
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Das Lutherwort ,Pestis eram ...” wurde weiterhin benutzt, um die Hoffnung auf-
rechtzuerhalten, dass sich Luthers Prophezeiung erfiillen und das Papsttum unter-
gehen wiirde.'® Was Melanchthon 1548 getan hatte, galt den Gnesio-Lutheranern
als Abfall, ja als Verrat von Luthers Lehre. Deshalb setzten sie nun dieses Luther-
wort gegen die ,Philippisten” ein.”” Die Verwendung des lutherschen Satzes , Pestis
eram ...” ist also nach 1548 nicht mehr nur Teil des gemeinsamen Luthergedenkens,
sondern bereits Teil der innerlutherischen Streits um die rechtmafige Luther-Nach-
folge, die ab 1548 zwischen den beiden sdchsischen Herzogtiimern ausgefochten
wurde, dem ernestinischen und dem albertinischen Sachsen. Das Erstgenannte
hatte im Schmalkaldischen Krieg 1547 die Kurwiirde und einen Grofiteil seiner Be-
sitzungen an die albertinische Linie verloren. Damit verlor es auch Wittenberg als
Residenz- und Universititsstadt. Der unterlegene Herzog Johann Friedrich griin-
dete noch aus der Gefangenschaft heraus 1548 die ,Hohe Schule” (ab 1558 Univer-
sitét) Jena und forderte Gnesio-Lutheraner, die gegen den in Wittenberg verbliebe-
nen Melanchthon polemisierten. Denn Wittenberg mit seiner Universitat gehorte
nun zum albertinischen Sachsen, das von Kurfiirst Moritz regiert wurde.'® Die Tat-
sache, dass Luthers Vers ,Pestis eram ...” in den innerlutherischen Streitigkeiten
eine Rolle spielte, sorgte dafiir, dass er auch in den folgenden Jahren nicht in Ver-
gessenheit geriet, sondern weiterhin im Kontext der Luthererinnerung verwendet
wurde.

Die Herkunft des Oldenburger Bildes

Das Oldenburger Lutherbild gehérte urspriinglich nach Torgau."” Torgau war nicht
nur eine der kurfiirstlich-sichsischen Residenzen, sondern auch ein Ort, an dem die
Luther-Tradition intensiv gepflegt wurde. In Torgau ist Katharina Luther im Dezember
1552 an den Folgen eines Unfalls gestorben. Auch wenn das Bild wenig spéter ent-
standen sein diirfte, ist es nicht im Zusammenhang mit dem Tod von Luthers Frau zu

16 Dieser Ausspruch Luthers taucht deshalb nach seinem Tod in den Magdeburger Florilegiensammlun-
gen der Interimszeit hdufiger auf. Vgl. Kaufmann (wie Anm. 6), 5. 374.

17 Das tat zum Beispiel Erasmus Alber in einem Brief an Justus Jonas, einen weiteren der ehemals engsten
Mitarbeiter Luthers, im November 1548. Alber fordert Jonas auf, sich tapfer zu erzeigen und an Luthers
~bekanntes Verslein” zu gedenken: Ubi est fortitudo vetus tua? Oblitusne es concionis tuae habitae ad funus
sanctissimi viri dei Islebii? Putasne temere effusum versiculum Lutheri: Pestis eram vivus, moriens ero mors tua,
Papa!? Im weiteren Verlauf des Briefes beschimpft Alber Melanchthon und bezichtigt ihn und seine
Mitstreiter explizit der Liige. Denn sie haben dem Interim zugestimmt und damit in Albers Augen die
wahre Lehre Luthers verraten. Wiederabgedruckt in: Dr. Johannes Bugenhagens Briefwechsel, hg. v.
Otto Vogt, Hildesheim 1966, S. 703-707, hier S. 706.

18 Christian Winter, Moritz von Sachsen (1521-1553), in: Susan Richter, Armin Kohnle (Hg.), Herr-
schaft und Glaubenswechsel. Die Fiirstenreformation im Reich und in Europa in 28 Biographien (Hei-
delberger Abhandlungen zur mittleren und neueren Geschichte 24), Heidelberg 2016, S. 231-249, hier
S.239: ,In der Interimsfrage sollte sich fiir Moritz das Festhalten an Wittenberg als zweiter Landesuni-
versitit und besonders die Integration der Wittenberger Theologen um Philipp Melanchthon (1487-
1560) seit 1547 auszahlen, die zweifelsohne einen bedeutenden Erfolg seiner Politik darstellten.”

19 Zu Torgau als séchsischer (ernestinischer) Residenzstadt vgl. die Arbeiten von Hansjochen Hancke,
Matthias Miiller und Martin Treu in: Uwe Niedersen (Hg.), Reformation in Kirche und Staat. Von
den Anfangen bis zur Gegenwart, Berlin 2018.
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sehen. Denn Katharina Luther ist in den Jahren nach Luthers und ihrem eigenen Tod

auch von evangelischen Autoren nicht besonders positiv beurteilt worden.”

Die Information dariiber, dass das Bild urspriinglich aus Torgau stammt, verdankt

sich zwei Zetteln, die auf der Riickseite des Bildes aufgeklebt sind. Sie geben tiber die

urspriingliche Bestimmung und das weitere Schicksal des Bildes in Torgau einige

Auskiinfte:

1. ,Dieses Lutherbild kommt nur noch einmal vor im Lutherhause zu Wittenberg. Es
ist vielleicht bald nach seinem Tode gemacht, da nur sein Todestag angegeben ist,
nicht sein Geburtstag. Das Bild wurde am 18. Februar 1846, bei der Gedéachtnis-
feier des Todestages D. Luthers von der Gotteskastenstube des Rathauses zu Tor-
gau in die Sacristei der Marien- oder Stadtkirche daselbst versetzt. Als es beim
Ausrdumen der Sacristei vor deren Renovierung 1885 arg beschadigt war, beson-
ders die Nase abgestofien war, stand es gegen die Wand gekehrt in der hinteren
Sacristei, bis ich es im August 1901 mit Gyps, Olfarbe an einigen Stellen, scho-
nend, so gut ich es konnte, restauriert, griindlich gereinigt und frisch vergoldet
habe. Torgau 10. November 1901 A. Rithlmann, Superintendent.”

2. ,Das Relief dieses Bildes soll aus Papiermaché (Papiermasse) und nicht aus Gyps
gemacht sein, daher fand ich viele abblatternde Risse vor. Die Engelk&pfe traten an
den Ecken erst nach der Reinigung wieder hervor.”'

Das Lutherbild der Oldenburger Christuskirche hat in Torgau demnach zunéchst in
der Gotteskastenstube des Rathauses gehangen. Es stellt sich die Frage, welches Rat-
haus gemeint ist, denn das 1473 errichtete Gebdude wurde 1561 abgebrochen und
dann ein neues Rathaus gebaut. Wenn die weiter unten erfolgende Zuschreibung zu-
trifft, miisste das Bild zunichst noch im élteren Bau gehangen haben. Einen Gottes-
kasten gab es in Torgau im Gefolge der Reformation seit 1525. Er befand sich von An-
fang an unter der Verwaltung des Rates, der auch das Patronat tiber die St. Marien-
Kirche iibernommen hatte. Deshalb ist es wahrscheinlich, dass auch das alte Rathaus
eine Gotteskastenstube hatte. Sicher belegt ist das aber erst fiir den jiingeren Bau.
Die Gotteskastenstube, in der das Bild dann hing, befand sich im zweiten Oberge-
schoss des Neubaus.? Spiter wurde das Bild im Zusammenhang der Dreihundert-
jahrfeier von Luthers Todestag in die Stadtkirche St. Marien gebracht, dort ist es dann
geblieben und wurde unterschiedlich gut behandelt. Das Bild lasst sich bis 1976 in
der Marienkirche nachweisen.”® Es kam schliefflich in den Kunsthandel, wurde aus
der DDR in den Westen gebracht und von engagierten Oldenburgern unter der Fith-
rung von Pastor Hinrichs 1984 gekauft und in der Christuskirche aufgehéngt.

20 Zur Literatur iiber Katharina Luther vgl. Sabine Kramer, Katharina von Bora in den schriftlichen
Zeugnissen ihrer Zeit (Leucorea-Studien zur Geschichte der Reformation und der Lutherischen Ortho-
doxie 21), Leipzig 2016.

21 Runge (wie Anm. 9), 5. 155. Der Schreiber dieser Zettel, Superintendent Adolf Rithlmann lebte von
1839-1910 und hat in Torgau die Luther-Gedachtnisfeier 1883 mafigeblich mitgestaltet. Von ihm gibt
es eine Verdffentlichung dazu: Adolf Rithimann, Worte zu dem am 10., 11., 12. und 13. November 1884
unter Leitung des Malers L. Krause in Torgau dargestellten lebenden Bildern aus Dr. Martin Luthers
Geschichte, Torgau 1884.

22 Die Denkmale der Stadt Torgau, bearb. v. Peter Findeisen, Heinrich Magirius, Leipzig 1976, 232.

23 Das Handbuch der deutschen Kunstdenkmiler, listet das Lutherbild 1914 unter den Torgauer Kunst-
werken auf: , Lutherportrit in Papiermasse 16. [h.”. Georg Dehio, Handbuch der deutschen Kunstdenk-
miler, Bd. 1, Mitteldeutschland, 2. Aufl. Berlin 1914, 393. Online abgerufen am 11.11.2018 unter
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Der Entstehungszusammenhang

Méglicherweise gehort das aus Torgau stammende Bild in einen Zusammenhang mit
zwei Lutherportrits in Halle, die sehr dhnlich gestaltet sind. In Halle gibt es zwei Kir-
chen, in denen nach der Reformation der Steinmetz und Werkmeister Nickel Hof-
man® titig war. Sowohl die Marktkirche als auch die Moritzkirche sind von ihm mit-
gestaltet worden. Ab 1549 ist belegt, dass er am Einbau der Emporen der Marktkirche
beteiligt war, danach war er an der Vollendung der Moritzkirche in Halle beteiligt.
Davor war Hofman in Torgau am Bau des Schlosses Hartenfels beteiligt.”

An der Empore der Marktkirche in Halle ist an prominenter Stelle, gegeniiber der
Kanzel,?® ein Luther-Portrit mit dem Spruch , Pestis eram ...” in einem umlaufenden
Schriftband angebracht,” das in Anlage und Ausfiihrung dem Lutherbild aus der
Oldenburger Christuskirche sehr dhnlich ist. Das Hallenser Portrit kann Jobst Kam-
merer (auch ,Kamerer” oder ,,Camerer”) zugeschrieben werden. Seine Initialen ,,IK”
stehen unter der Jahreszahl 1553. Das diirfte das Jahr sein, in dem Kammerer das
Portrét-Relief fiir die Empore in Halle geschaffen hat.

Kammerer hat neben diesem Relief zwischen 1550 und 1553 mehrere punzierte Lu-
ther-Portréats mit demselben Spruch als vergoldete Kupferplatten angefertigt. Drei
dieser Platten sind heute noch dokumentiert und erhalten.”® Auf den Platten ist je-

https:/ /www.pgdp.org / ols / tools / display. php? page=403. png&id=projectID 40d0b2969bd01. Bis
1976 ldsst sich das Bild weiterhin in der Marienkirche nachweisen. Es wird in dem Band iiber die Denk-
male der Stadt Torgau allerdings falschlich ins 17. Thdt. datiert: Denkmale Torgau (Anm. 23), 290: ,36.
Gedéchtnisbild an Martin Luther. 1846 aus der Gotteskastenstube des Torgauer Rathauses in die Sa-
kristei der Marienkirche iibertragen. Holz und Papiermaché; 0,62m x 0,50 m. In der Mitte Reliefbildnis
Martin Luthers im Cranachtyp. Umschrift: Pestis eram vivus. Moriens ero mors. Tua papa. In den Eck-
zwickeln Engelkopfe und Laubwerk. Unterschrift: Anno Salutis Nostrae M DXL VI die XVIII Februar
obiit 5. Doct. Martinus Lutherus Propheta Germaniae Aetatis Suae LXIIL; 17. Thdt.”.

24 Zu Leben und Werk von Nickel Hofmann vgl. Werner Broda, Spurensuche. Nickel Hoffman ein Bau-
meister der ,Deutschen Renaissance’, Diss. Marburg 1998, http:/ /archiv.ub.uni-marburg.de /diss/
z2004/0528/.

25 Deutsche Inschriften online: DI 85, Halle/Saale, Nr. 152 (Franz Jdger), in: www.inschriften.net, urn:
nbn: de: 0238-di0851004k0015202: ,,Die Vollendung der Marktkirche ist als Werk des fiihrenden halli-
schen Renaissancebaumeisters Nickel Hofman inschriftlich bestitigt (M). Der zweite Bauabschnitt der
Marktkirche begann 1542 und endete 1549; eine Emporenanlage war von Anfang an geplant. Die Mit-
wirkung Hofmans ist aber erst durch Inschrift B fiir das Jahr 1549 unmittelbar bezeugt und durch die In-
schriften D, H, MA und RA eindeutig mit dem Einbau der Emporen verbunden. [...] Hofman war bis
1545 an Schlof Hartenfels in Torgau tétig [...] Als Steinmetz und Werkmeister hatte er in den folgenden
Jahrzehnten wesentlichen Anteil an der renaissancehaften Umgestaltung des Stadtbildes. Seine Haupt-
schaffenszeit liegt in den 1550er und 1560er Jahren, als er nach der Marktkirche die Moritzkirche voll-
endete (s. Nr, 168)".

26 Marcel Nieden, Die Anfinge der Luthermemoria, in: Ders, (Hg.), Ketzer, Held und Prediger. Martin
Luther im Gedéachtnis der Deutschen, Darmstadt 2017, S. 9-38, hier S. 34¢. Wegmann (wie Anm. 10),
S. 202, bezeichnet Luthers Portrat als , konfessionelles Erkennungszeichen im Kirchenraum”. Sie be-
spricht gesamte die Emporenanlage in Halle ausfiihrlich auf den Seiten 213-234.

27 Ebenda: ,Zwei Inschriften umziehen getriebene und gefafste Medaillons, die das Portrit Luthers mit
den Initialen desselben, den Initialen des Stifters [d.i. J.K. fiir Jobst Camerer, das ist wahrscheinlich
nicht der Stifter, sondern der Kiinstler, R.H.] und einer Jahreszahl (FC; D.: ca. 48 cm) bzw. das Wappen
Nickel Hofmans (MB; D.: 22 cm) zeigen. Sie sind am Gesims zwischen FA und FB bzw. tiber MA ange-
bracht. Ein in Stein ausgefiihrtes Reliefmedaillon (D.: ca. 34 em) mit Darstellung des biblischen Jonas-
wunders und Initialen (OB) teilt die Inschrift OA. Bis auf die gemalten Inschriften A und B und die in
Metall getriebenen Inschriften FC und MB sind alle Inschriften in Stein gehauen”.

28 Vgl. Jens-Uwe Brinkmann, Ein Luther-Bildnis des Goldschmieds Jobst Camerer aus Halle /Saale, in:
Aachener Kunstblatter 41 (1971), S. 236-242. Brinkmann stellt eine Platte aus Diisseldorfer Privatbesitz
(von 1553) und zwei Platten aus Museen in Hildesheim und Coburg (jeweils von 1550) vor.
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weils der Spruch ,, Pestis eram ...” mit dem Konterfei Luthers kombiniert, allerdings
gibt es kein rundes Spruchband um das Haupt des Reformators. Die Bildunterschrift
ist deutsch, bezeichnet Luther als Heiligen und verweist wie bei dem Oldenburger
Bild auf das Todesdatum des Dargestellten.

Rath&duser als Ort der Luther-Memoria

Bei dem punzierten Bild ist zumindest ein urspriinglicher Kontext der Hangung be-
kannt, und er ist parallel zu dem Torgauer Lutherportrit. Es ist das Rathaus einer
evangelischen Stadt, in diesem Fall Hildesheims. , Das Bildnis Luthers wurde zu-
sammen mit zwei gleichartigen Bildnissen Herzog Johann Friedrichs des Grofmiitigen
von Sachsen und Kaiser Karl V. aus dem Hildesheimer Rathaus in die heimatkundli-
che Abteilung des Hildesheimer Museums iibernommen. Die drei Platten befanden
sich ehemals in Rahmen, die Renaissance-Form zeigten, und hingen als Raum-
schmuck im Rathaus, befanden sich also ehemals wahrscheinlich im Besitz des Rates
der Stadt”.*” Fiir das Rathaus der Stadt Jena ist mit hoher Wahrscheinlichkeit ein wei-
teres, inzwischen verlorenes, Ensemble von vier der von Kammerer geschaffenen
Bilder zu belegen. Ab 1549 hing ein Luther-Portrit mit dem Spruch , Pestis eram ...”
und der deutschen Inschrift zusammen mit den Portrits Kaiser Karls V., des Herzogs
Johann Friedrich und Melanchthons im Rathaus.* Die Verbindung von stadtischer
Obrigkeit und Reformation wurde also an herausgehobenen Orten der stadtischen
Selbstverwaltung markant repréasentiert. Neben dem Kirchenraum (Halle) waren
Rathduser (Hildesheim, Jena, Torgau) ein weiterer Ort, an dem Luther-Portréts nur
wenige Jahre nach seinem Tod aufgehidngt worden sind.

Ein drittes Lutherportrét von Jobst Kammerer in der Moritzkirche in Halle

Nach der Fertigstellung der Marktkirche in Halle widmete sich Hofmann dort ei-
nem zweiten grofien Kirchbauprojekt, der Fertigstellung der Moritzkirche. Hier
wurde ebenfalls ein sehr dhnliches Lutherportrit angebracht, dieses Mal aus Stuck,
wiederum mit dem bekannten Schriftband.* Dieses Relief befindet sich nicht mehr
in der (nunmehr katholischen) Kirche, sondern seit 1994 im Salinenmuseum. Es
stammt entweder ebenfalls von Jobst Kammerer oder ist nach dem Relief in der
Marktkirche kopiert worden. Ahnlich wie in dem Oldenburger Bild sind um das
Luther-Portrdt herum Engel platziert. Die drei Reliefs mit den runden Schrift-
bindern weisen so grofe Ahnlichkeit auf, dass eine gemeinsame Herkunft wahr-
scheinlich ist.

29 Brinkmann (wie Anm. 28), S. 238.

30 Die Inschriften der Stadt Jena bis 1650, ges. u. bearb. v. Luise u. Klaus Hallof (Die Deutschen Inschrif-
ten 33), Berlin 1992, Nr. 65t: Gemilde mit den Bildnis Martin Luthers; Nr. 661: Gemilde des Kurfiirsten
Johann Friedrich; Nr. 72t+: Gemiilde mit den Bildnis Kaiser Karls V.; Nr. 73t: Gemalde mit dem Bildnis
Philipp Melanchthons. Alle vier Bilder hingen in der Rathauskapelle.

31 Nachweis und Bild bei Deutschen Inschriften online: DI 85, Halle/Saale, Nr. 265 (Franz Jiger), in:
www.inschriften.net, urn: nbn: de: 0238-di0851004k0026504.
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Auch die deutsche Inschrift auf der punzierten Platte Kammerers aus Hildesheim
passt zum Oldenburger Bild, das den Inhalt der Inschrift zwar auf Latein wiedergibt,
aber im Wesentlichen den gleichen Text bietet. Zum Vergleich auch noch die Inschrift
an der Empore der Hallenser Marktkirche.

Deutscher Text Lateinischer Text Lateinischer Text
Hildesheim Oldenburg Halle, Marktkirche
1550

Nach Christi unsers Lie- Anno Salutis nostrae SANCTVS - DOCTOR -
ben HERRN geburt 1546 MDXLVI Die XVIII Febru- MARTINVS /|

jhar / den 18 des Hor- aris obiit s.[anctus] doct.[or] | LVTHERVS - PRO-
nungs / ist der heylige Martinus Lutherus. PHETA - GERMANIAE
doctor Martinus Luther / Propheta Germaniae. « DECESSIT - ANNQ -
eyn Prophet der Deut- Aetatis suae LXII1 1546%

schen Landes / alser 63

jhar alt gewest zu Eisleben

in Gott verscheiden

Der deutsche Text Kammerers gibt tiber den lateinischen Text hinaus den Sterbeort
Eisleben an. Die charakteristischen Begriffe ,heilig” und , Prophet der Deutschen”
kommen in beiden Fassungen vor. Sie finden sich auch auf der monumentalen In-
schrift, vor die das Luther-Medaillon in der Marktkirche platziert ist.

Vergleich der drei Portrat-Medaillons Jobst Kammerers

Wenn man die drei runden Medaillons mit dem Halbrelief Luthers und der Um-
schrift miteinander vergleicht, ergibt sich wiederum eine grofle Ahnlichkeit.

Halle, Marktkirche Oldenburg (urspr. Torgau) Halle, Moritzkirche

32 DI 85, Halle/Saale, Nr. 152 (Franz Jiger), in: www.inschriften.net, urn: nbn: de:0238-di0851004k0015202.
Der Text der Inschrift ist nicht von Jobst Kammerer, er steht im Kontext der gesamten Emporenanlage mit
ihren Textelementen, deren Auswahl dem Superintendenten Sebastian Boetius zugeschrieben werden, vgl:
Hans-Joachim Krause, Die Marktkirche zu Halle. Der Neubau und seine geschichtliche Bedeutung, in:
Literatur, Musik und Kunst im Ubergang vom Mittelalter zur Neuzeit. Bericht iiber Kolloquien der Kom-
mission zur Erforschung der Kultur des Spitmittelalters 1989 bis 1992, Gottingen 1995, S. 391-458, hier 419.
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Die Anordnung des Textes im Schriftband, die trennende Ranke und die Rose iiber
dem Kopf Luthers sind gleich; ebenso dhnlich die Anordnung des Kopfes im Schrift-
band. In allen drei Féllen ragt der Kopf in das Schriftband hinein und unterbricht die
Umrandung. Haartracht und Kleidung Luthers folgen dem Cranachbild und variieren
in der Ausfiihrung trotz der unterschiedlichen Materialien, aus denen sie modelliert
sind, nur wenig. Kammerer hat wegen der verschiedenen Materialien keine Model be-
nutzen kénnen, die drei Medaillons sind also einzeln angefertigt worden.

Die zweifache Zusammenarbeit von Nickel Hofmann und Jobst Kammerer in Halle
lassen es moglich erscheinen, dass Hofmann den Kontakt nach Torgau vermittelt hat,
wo er sowohl am Schloss als auch in der Stadt zahlreiche Werke hinterlassen hat. Von
Kammerer weify man aber auch, dass er seine Werke zum Teil unverlangt an Stidte ge-
sandt hat.* Auf einem dieser Wege wird Kammerers Portrat nach Torgau gelangt sein.

Papiermaché als Material

Tafelbilder, Druckgraphik und Plastik sind die bevorzugten Medien der evangeli-
schen Bildpropaganda und der Reformationserinnerung. Papiermaché fallt als Ma-
terial aus dem Rahmen. Es wird in der Gegenwart wenig benutzt und seine Nut-
zung in der Reformationszeit ist weitgehend vergessen, weil nicht allzu viele Kunst-
werke aus Papiermaché erhalten sind. Dass aber dieses Material im Kontext der
Luther-Memoria des 16. Jahrhunderts haufiger eingesetzt wurde, belegt das inzwi-
schen dokumentierte Werk des Liineburger Kiinstlers Albert von Soest, der zwischen
1560 und 1571/80 einige Lutherportrits mit Hilfe von Modeln in Papiermaché ge-
schaffen hat.™

Nicht nur Lutherbilder wurden in diesem Material gefertigt, sondern auch Bilder
bzw. Halbreliefs anderer prominenter Personen aus der Reformationszeit; so gibt es
zum Beispiel Portrats von Herzog Johann Friedrich 1. von Sachsen aus der Zeit um
1580, die eine iiberraschende formale Ahnlichkeit mit den Lutherbildern Jobst Kam-
merers haben.®

Wie kam das Bild nach Oldenburg?

In der einzigen gedruckten Beschreibung des Lutherbildes der Christuskirche in Ol-

denburg heifst es lapidar: ,Das Lutherbild wurde 1984 in Oldenburg aus dem Anti-

quitdtenhandel mit hierfiir gesammeltem Spendengeld erworben”.

33 Brinkmann (wie Anm. 28), 5. 240: , Uber Camerer gibt es nur wenige Nachrichten; bekannt ist, dafd er
,punzinierte’ Bildnisse beriihmter Médnner an den Rat grofier Stédte sandte mit der Bitte, ihm die Stiicke
zu vergiiten und ihm mdoglicherweise Auftrige zu verschaffen. Aus den stidtischen Akten weifs man,
dafl Camerer 1552 dem Rat der Stadt Niirnberg ein ,Kunststiick’ verehrte und dafiir 15 Taler als Ge-
gengeschenk bekam.”

34 Bernhard Decker, Reformatoren — nicht von Pappe. Martin Luther und die Bildpropaganda des
Albrecht von Soest in Papiermaché, in: Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums 2011, S. 9-33.

35 Vgl.: Maria Zielke, Papiermaché — Untersuchung einer Serie von Reliefs mit der Darstellung von
Johann Friedrich, Kurfiirst von Sachsen, in: VDR-Beitrdge zur Erhaltung von Kunst- und Kulturgut,
Bonn 2014, 5. 56-63.

36 Runge (wie Anm.9), S. 155.
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Abb. 8: Bernhard Decker, Reformatoren — nicht von Pappe. Martin Luther und
die Bildpropaganda des Albrecht von Soest in Papiermaché, in: Anzeiger des
Germanischen Nationalmuseums 2011, S. 10

Die DDR wickelte den Handel ab tiber die ,, Kunst und Antiquititen GmbH” (KuA).”
Diese Firma gehorte zum Bereich Kommerzielle Koordinierung und unterstand da-
mit Alexander Schalck-Golodkowski im Ministerium fiir Staatssicherheit. Seit 1974
hatte die KuA das Monopol fiir Export und Import von Antiquitdten, Kunst und kul-
turellen Gebrauchtwaren. Um solche Gegenstédnde fiir den Export zu bekommen,

37 Die Akten der Kunst und Antiquititen GmbH sind heute im Bundesarchiv zugénglich. Dazu ist 2017
ein eigenes Findbuch erschienen und es besteht eine Online-Rechercheméglichkeit tiber https:/ /inve-
nio.bundesarchiv.de.
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sorgte das Unternehmen durch das MfS dafiir, dass Museen unter Druck gesetzt so-
wie Sammler und Antiquitdtenhandler gezielt kriminalisiert, verhaftet, verurteilt und
enteignet wurden.*®

Die Vertriebsstruktur in die Bundesrepublik Deutschland war so organisiert, dass
die KuA vorwiegend Grohdndler oder Auktionshiuser belieferte. Von dort aus
wurde die Ware an weitere Handler oder Endkunden verkauft.” Bei der Recherche
im Aktenbestand des Bundesarchivs ergab sich fiir den nordwestdeutschen Raum,
dass vor allem die Fa. Sabatier in Verden sehr viel Ware der KuA aufkaufte. Im Jahr
1984, in dem das Lutherbild in Oldenburg angekauft worden sein soll, lasst sich aber
auch eine Lieferung an das Bremer Auktionshaus Bolland & Marotz nachweisen.*’
Das Lutherbild aus Torgau wird mit Sicherheit tiber die KuA in den Westen gelangt
sein. Pastor Hartwig Hinrichs, der damals an der Christuskirche Dienst tat, war an
Antiquitéten interessiert.* Es ist sehr gut moglich, dass ihm das Lutherbild entweder
direkt angeboten oder von ihm in einer Auktion in Bremen erworben wurde.”

Fiir wertvolle Anregungen und Hinweise bedanke ich mich herzlich bei Dr. Ruth Slenczka, Berlin.

38 Vgl https:/ /de.wikipedia.org/wiki/Kunst_und_Antiquititen_GmbH (abgerufen am 21.10.2019).

39 Findbuch Betriebe des Bereichs Kommerzielle Koordinierung Teilbestand Kunst und Antiquitéten
GmbH (1974-2002) Bestand DL 210, Berlin 2017, S. 17: ,,Der iiberwiegende Teil der KuA-Kunden waren
GroRhindler, die ihre Einkdufe vor allem an andere Hindler weiterverkauften. [...] Neben Héandlern be-
lieferte die KuA auch Auktionshéuser, von denen einige die Ware kauften (so das Auktionshaus Bolland
& Marotz in Bremen)”. Das Findbuch ist zugénglich unter: https:/ /www.bundesarchiv.de /DE /Con-
tent /Downloads /Meldungen/ 20180601-kua-findbucheinleitung.pdf?__blob=publicationFile.

40 Der Aktenbestand DL 210/1825 im Bundesarchiv weist fiir das Jahr 1984 unter den Nummern 41021-
41022, 41030, 41032, 41034, die Fa. Bolland & Marotz in Bremen als Empfinger einer Lieferung aus. Ob
das Lutherbild dabei war, lief sich noch nicht feststellen.

41 Personliche Auskunft seiner Witwe.

42 In Frage kommen die 36.-39. Auktion der Fa. Bolland & Marotz, die 1984 stattgefunden haben.
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Oliver Glifmann

Die Schulung zur Linie.
Der Zeichner und Amtmann Eberhard von Schiittorf

Ein Beitrag zur Kunst in Oldenburg um 1800

Vor einiger Zeit wurde im Museum in Biickeburg ein Sammlungskonvolut wieder-
entdeckt, welches lange Jahre im Verborgenen schlummerte. Dabei handelt es sich
um zahlreiche Zeichnungen und Aquarelle, die grofitenteils mit dem Namen Eber-
hard von Schiittorf signiert sind. Obwohl nicht alle vom Kiinstler bezeichnet wurden,
geben sie durch die gemeinsame Aufbewahrung in einer Sammelmappe des 19. Jahr-
hunderts und ihrer Stilistik den Hinweis, dass sie vorwiegend von einer Hand stam-
men. Die Arbeiten entstanden in einem Zeitraum von mehreren Jahren, welche von
den ersten Versuchen 1793 bis zu den letzten Zeichnungen aus dem Jahre 1848 die
erste Halfte des 19. Jahrhunderts abdecken.

Auf den ersten Blick ist kein stringenter thematischer Zusammenhang zu erkennen.
Kopien nach akademischen Lehrbiichern, italienischen Renaissance- und Barock-
kiinstlern neben Anregungen durch englische Stecher und Carl Wilhelm Kolbe d. A.
gehen mit eigenen Kompositionen einher, unter denen vor allem die Portréts he-
rausragen. Ein deutliches Ubergewicht bilden die Blitter, die auf eine akademische
Schulung des Kiinstlers hinweisen, unter denen wiederum die Pferde- und Baum-
studien sowie die Aktzeichnungen iiberwiegen. Es ist zu vermuten, dass Eberhard
von Schiittorf eine kiinstlerische Karriere anstrebte.

Da es keine weiteren Anhaltspunkte tiber diesen Sammlungsbestand gibt und die
diversen Kunstlexika keine Angaben bereithalten, sind die Zeichnungen mit einigen
spérlichen Beschriftungen die erste Quelle, die Informationen iiber den Kiinstler
liefern. Hier ergaben der Zusatz ,Oldenburg”, der auf den Blattern einige Male hin-
ter seinem Namen auftaucht, sowie Oldenburger Motive einen wichtigen Recher-
cheansatz. Teilweise schrieb er auch die Namen seiner Zeichenlehrer auf die Blatter.
Somit dréngt sich die Frage auf, welchen Zusammenhang es zwischen Eberhard von
Schiittorf, Oldenburg und Btickeburg gab.

Die wenigen bekannten schriftlichen Quellen zu seiner Person, dle sich in den Lan-
desarchiven von Oldenburg, Biickeburg und in Hannover finden,' sind vorwiegend

1 An dieser Stelle werden nur Archivalien aus Oldenburg und Hannover genannt, welche Aufschliisse
iiber die kiinstlerische Arbeit Schiittdorfs geben. Niedersachsisches Landesarchiv —~ Standort Olden-
burg (kiinftig: NLA-OL), Best. 70, Nr. 62; NLA-OL, Dep. 50, Best. 6 D Nr. 833. Niedersichsisches Lan-
desarchiv - Standort Hannover (kiinftig: NLA-HA). Dep. 1007 Nr. 572.

Anschrift des Verfassers: Dr. Oliver Glifmann, Weserblick 8, 32457 Porta Westfalica
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Abb. 1: Eberhard von Schiittorf, Eiskeller am Wall in Oldenburg, 1796/97, Museum Biickeburg

amtliche Schreiben, die nur bedingt Riickschliisse auf seine Person liefern. Desglei-
chen die wenige ihn streifende Literatur,® die erkennen lisst, dass Eberhard von
Schiittorf den groften Teil seines Lebens als Beamter fungierte, auch wenn sich eine
kiinstlerische Tatigkeit durch sein Leben zog.

Eberhard Cornelius Wilhelm von Schiittorf kam am 24. Juni 1783 als Sohn des Lega-
tionsrat Christian Friedrich Ferdinand von Schiittorf und dessen Frau Maria Wilhel-
mine, geborene von Schreeb, in Oldenburg zur Welt. Benannt wurde er nach seinem
GroBvater Eberhard von Schreeb, dem ein Haus am Marktplatz in Oldenburg ge-
horte. Hier wohnten nach ihrer Hochzeit 1782 auch die Eltern von Eberhard von
Schiittorf. Vier Jahre nach der EheschlieBung starb der Vater Christian Friedrich Fer-
dinand, 1788 der Grof8vater. Demnach blieb es an Maria Wilhelmine, ihre beiden Kin-
der alleine zu erziehen. Sie schien gute Kontakte zum regierenden Haus zu haben, da
Eberhard von Schiittorf schon in jungen Jahren im Umkreis des Oldenburger Hofes
zu finden ist. Hier war er der Spielgefihrte des Herzogs Paul Friedrich August.

Da die ersten Blatter im Biickeburger Sammlungsbestand ab ca. 1793 datieren, also in
einem Alter von ungefahr 10 Jahren entstanden sind, ist eine friihe Neigung des jun-
gen Schiittorf zur Kunst zu erkennen. So entwarf er 1796 /97 das Bild eines Eiskellers

2 Hier sind in erster Linie die Verdffentlichungen von Wolfgang Martens zu nennen, der durch seine
Forschungen tiber die Familie von Schreeb zahlreiche Informationen iiber Eberhard von Schtittorf bringt.
Wolfgang Martens, Graf Anton Giinthers Giiter und Miihlen in Détlingen und Hatten, Oldenburg 1994.
Wolfgang Martens, Heinrich Wilhelm Hayen (1791-1854). Der Lebensweg eines oldenburgischen Staats-
dieners im Biedermeier, in: Oldenburgische Familienkunde, 47. Jg., H. 3, 2005, S. 283-380.
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Abb. 2: Callabert Kénig/Eberhard von Schiittorf, Pferdestudie Cheval de Suede, 1794, Museum
Biickeburg

am Wall in Oldenburg, welches naive Ziige zeigt und gleichzeitig durch die angelegte
Komposition auf eine Schulung hindeutet (Abb. 1). Es kann nicht unerwéhnt bleiben,
dass diese ersten Versuche wihrend eines gemeinsamen Zeichenunterrichtes mit
Paul Friedrich August, also im Umkreis des Oldenburger Hofes, entstanden sein
kdnnten.

Einer seiner ersten Lehrer war Callabert Konig, dessen Name auf wenigen Bldttern
vermerkt ist und {iber den keine weiteren Quellen zu finden sind. Aufgrund der ge-
ringen Anzahl der Zeichnungen von ihm ist eine stilistische Einordnung kaum mog-
lich, doch erinnern seine Bilder an barocke Kompositionen. Vorherrschend ist in die-
sem Fall die Linie, die kaum Binnenstrukturen aufweist (Abb. 2). Uberliefert ist auch
der Name des Lehrers Joh. Gerhard Schrimper, der heute weitestgehend in Verges-
senheit geraten ist, dessen biographische Daten jedoch im Gegensatz zu denen
Konigs etwas niher eingegrenzt werden kénnen. Ein Hinweis auf ihn findet sich auf
der Handzeichnung eines Pferdes von 1795, auf die von Schiittorf schrieb: Eigene
Composition von mir, nachdem ich im Hannoverschen auf einen Dorfinarkte gewesen wat,
nach der Natur, zu einer Zeit, da ich Zeichen-Untericht hatte bey dem Maler Schrimper wel-
cher nachher zur Belehrung fiir mich, dieses einzelne Pferde [sic!] mit der Feder gezeichnet
hat.? Uber Schrimper lassen sich Angaben aus einem teils kritischen Nachruf entneh-
men, wo es heiflt: In Oldenburg starb den 17. Januar 1832 der Landschaftsmaler Joh. Ger-
hard Schrimper, 64 Jahre alt, dessen friihere Thierstiicke und Kreidezeichnungen mehr werth

3 Museum Biickeburg, Mappenkonvolut Schiittorf, o. Sig.
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Abb. 3: Joh. Gerhard Schrimper, Baumstudie,
Agquarell, um 1800, Museum Biickeburg

hatten als seine bunten Landschaften, die zu maniriert und von zu grossem Colorit sind.*
Diese Aussage passt zu einer signierten Baumstudie Schrimpers in dem Konvolut,
welche tatsdchlich eine gewisse Manieriertheit in der Aststruktur sowie ihrer Farbig-
keit zeigt, dadurch jedoch ihre ganz eigene Qualitit entwickelt (Abb. 3).

Schiittorfs Zeichenunterricht, der ebenso wie an den Akademien das unbedingte
Zeichnen auf Linie, insbesondere des klassizistischen Stiles, nach Vorlagenblittern
beinhaltete, fand wohl am Gymnasium statt. Zuerst wurde mit dem Kopieren von
Ornamenten und Pflanzen begonnen, worauf Teile des menschlichen Kopfes und
Korpers bis zur ganzen Figur folgten. Hierfiir wurden akademische Lehrwerke sowie
dreidimensionale Modelle, bevorzugt antiker Skulpturen, genutzt. Deutlich wird dies
an Studienblittern von Schiittorf aus den Jahren 1796-1798, welche klassische antike
Figuren zeigen. So fertigte er eine Zeichnung an, welche die berithmte Biiste Homers
aus der Sammlung Farnese als Vorlage hat. Diese kannte er vermutlich von einer
Kopie. ,Moderne Kopien und auch recht freie Nachempfindungen entstanden vor
allem im 18. Jahrhundert zahlreich. Nicht selten dienten sie als Ausstattungsstiicke

4 Zeitung fiir die elegante Welt. Hg. von K. L. Methus. Miiller, 32. Jg., Nr. 91, 1832, Sp. 727f.
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Abb. 4: Eberhard von Schiittorf, Figurenstudie ~ Abb. 5: Eberhard von Schiittorf, Aktstudie, um
nach Johann Daniel Preissler, um 1800, Mu- 1796/98, Museum Biickeburg
seum Biickeburg

fiir Bibliotheken.”® Die Schulung durch entsprechende Lehrwerke wird durch einen
eigenhindigen Vermerk Schiittorfs deutlich. So schrieb er auf einer Zeichnung, wel-
che eine klassische Figur mit Stand- und Spielbein zeigt, dass diese Bey Schrimper
(nach Preisler) in Oldbg. vor 1800° geschaffen wurde (Abb. 4 und 5).

Der Zusatz , Preisler” verweist auf den Kiinstler Johann Daniel Preissler, der ab 1721
die Schrift , Die durch Theorie erfundene Practic, Oder Griindlich-verfasste Reguln,
derer man sich als einer Anleitung zu beriihmter Kiinstlere Zeichen-Wercken bes-
tens bedienen kan” herausgegeben hatte, welche grofie Verbreitung erfuhr. Zahlreiche
Neuauflagen wurden noch bis weit in das 19. Jahrhundert hinein genutzt. Des Wei-
teren war Schiittorf mit Preisslers Werk ,,Griindliche Anleitung, welcher man sich
im Nachzeichnen schéner Landschafften oder Prospecten bedienen kann, den Lieb-
habern der Zeichen-Kunst” vertraut. Einige detailreiche Baumdarstellungen von
Schiittorf zeigen in ihrer Gestaltung mit Herden, ruhenden Hirten und landlichem
Volk, die malerisch dekorativ um den Stamm angeordnet sind, noch deutlich den

5 Ausst-Kat. Sehnsucht nach dem Siiden. Oldenburger Maler sehen Italien (= Kataloge des Landesmu-
seums Oldenburg, Bd. 16), Oldenburg 2000, Kat. 3.134, 5. 143.
6 Museum Biickeburg (wie Anm. 3)
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Abb, 6: Eberhard von Schiittorf, Gladiatore Caduto, Studie nach Antonio Maria Zanetti, 28. Feb-
ruar 1796, Museum Biickeburg

{iber die Vorlage aufgenommenen Einfluss aus der Landschaftsdarstellung des Ba-
rock. Ein anderes Werk, an dem von Schiittorf geschult wurde, stammte von dem
Italiener Antonio Maria Zanetti dem Alteren, der mit seinem Neffen ein Werk tiber
griechische und romische Figuren herausgegeben hatte. 1743 erschien in Venedig der
zweite Band seiner , Delle Antiche Statue Greche e Romane, Che Nell’ Antisala Della
Liberia di San Marco, e in altri luoghi publici di Venezia si trovano” und erlangte be-
sonderen Ruhm. ,,Das Antikenwerk der beiden Zanetti gehort zu den qualitativ bes-
ten Werken dieser Art im 18. Jahrhundert”” und war bis in das 19. Jahrhundert ein
wichtiges Vorlagenwerk fiir angehende Kiinstler. Unter den zahlreichen Abbildungen
befindet sich ein Stich, welcher einen halb am Boden liegenden Gladiatoren zeigt
und als Vorlage fiir Schiittorf diente. In seiner Zeichnung orientieren sich Haltung so-
wie das Gewand unverkennbar an der Vorlage, doch wirkt die Figur aufgrund feh-
lender Schraffuren wenig durchstrukturiert und flachig. Schiittorf vermerkte darun-
ter Gladiatore caduto mit dem Entstehungsdatum 28. Februar 1796 (Abb. 6).

Die Begeisterung des jugendlichen Schiittorf fiir Helden fand weitere Anregungen
durch die Literatur. So fertigte er vor 1800 eine Zeichnung von Abdllino, der grofle
Bandit an, die sich auf den damals recht beliebten Roman gleichen Namens von Hein-
rich Zschokke von 1793 griindete, der darin die Rauberromantik beschrieb. In diesen
Zusammenhang gehort eine Zeichnung des spanischen Generals Tomds de Zumala-

7 Michael Matile, Ausst.-Kat. Della Grafica Veneziana. Das Zeitalter Anton Maria Zanettis (1680-1767),
Graphische Sammlung ETH Ziirich, Petersberg 2016, S. 138.
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Abb. 7: Eberhard von Schiittorf, Studie der Ariadne
bei Friedrich Wilhelm Eugen Déll, 1801, Museum
Biickeburg

cdrregui, der aufgrund seiner Kdmpfe fiir Don Carlos und seine rote Baskenmiitze
am Anfang des 19. Jahrhunderts zu einiger Beriihmtheit gelangte.

1800 scheint Schiittorf recht tastend gegentiber einer zukiinftigen beruflichen Lauf-
bahn als Kiinstler oder Jurist zu sein. Um seine Kenntnisse zu vertiefen und vermut-
lich um die Moglichkeiten einer kiinstlerischen Karriere auszuloten, ging er nach
Gotha, wo er nachweislich am 24. Juni 1800% und im August 1801 anzutreffen ist.”
Hier nahm er Unterricht bei dem beriihmten Bildhauer Friedrich Wilhelm Eugen Déll,
worauf eine handschriftliche Anmerkung auf einer seiner Zeichnungen hinweist:
Schul-Studio zu Gotha (Ariadne) bei Professor Dill."* (Abb. 7) Wie genau der Unterricht

8 Sammlung von Gedichten der Hofdame C. von Marthille 1796-1840. Niederséchsisches Landesarchiv -
Standort Biickeburg (kiinftig: NLA-BBG) FHB Cm 111.
9 Museum Biickeburg (wie Anm. 3).

10 Ebd., eine Ausbildung oder ein , Lernen” bei Délls Sohn Friedrich Ludwig Theodor Déll, der als Portriit-
maler titig war, kommt aufgrund der biografischen Daten nicht in Betracht: Ulrich Thieme und Felix
Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart, Bd. 9 (1913),
Leipzig 1999, S. 365. Auch die Formulierung ,Professor” weist auf Friedrich Wilhelm Eugen D&l hin.
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hier aussah, muss aufgrund fehlender Quellen offen bleiben, doch ist davon auszu-
gehen, dass er dhnlich wie oben beschrieben abgehalten wurde. Wenige Angaben
berichten, dass er z. B. im Winter 1786 in drei Riumen von Schloss Friedenstein auf-
genommen wurde."! Etwas genauer erwihnt dies eine Angabe im Intelligenzblatt der
allgemeinen Literatur-Zeitung, wo berichtet wird, dass der Unterricht unter anderem
nach lebenden Modellen stattfand: Im Schlosse zu Gotha wird auf Herzogl. Unkosten zur
Winterszeit Kunstakademie gehalten, wo Hr. Pr. Prof. Doll (...) mit seinen Schiilern, wichent-
lich dreymal, nach dem Leben zeichnen, und wozu sich auch die andern daselbst lebenden
Kiinstler gesellen.”” Es ist davon auszugehen, dass auch von Schiittorf in Gotha vor
lebenden Modellen geschult wurde. Vermutlich war es jedoch die Aussicht auf eine
gesicherte berufliche Existenz, die von Schiittorf ein Jurastudium in Kiel aufnehmen
lieB. Hier ist er ab Mai 1802" zu finden. Bekanntschaft schloss er dort mit dem
spéteren Politiker Magnus von Moltke, der an der Universitit schon seit einem Jahr
,Diplomatik“' studierte und den er in einer Zeichnung abbildete. In diesem Zu-
sammenhang ist das Portrét des Herrn von Kaschelef zu nennen, der die Position des
Russischen Gesandten am Dénischen Hof bekleidete'® und wie das Portrat Moltkes
zeigt, in welchem gesellschaftlichen Umfeld von Schiittorf sich wihrend seines Auf-
enthaltes in Kiel bewegte. Die intensive zeichnerische Auseinandersetzung mit seiner
unmittelbaren Umgebung sollte er fortan beibehalten. Zumeist sind seine Portriit-
studien, die in den folgenden Jahren so zahlreich entstehen sollten, kleine Gelegen-
heitsarbeiten, worauf auch ihr geringes Format schliefen lasst. Aufgrund ihrer
schnellen Anfertigung ist der kiinstlerische Anspruch geringer.

Am 22. Oktober 1803 schrieb sich von Schiittorf als Student an der Universitit Leip-
zig ein, wo er bis 1805 bleiben sollte.'® Erwahnt wird dies in einem Gedicht seiner
Schwester, in dem sie vom Ende seines Studiums schreibt: Meinem Bruder zum Neu-
jahr 1805 dem Jahre, in welchem er von seinen Universitits=Studien zuriickkehrte."” Dass er
wihrend seines Studiums weiterhin zeichnete, wird an einem Blatt deutlich, welches
Professor Christian Rau zeigt, der in Leipzig Rechtswissenschaften unterrichtete.
Ebenfalls in diesem Zeitraum entstand ein Bildnis des Theologen Carl Christian
Seltenreich.'®

Trotz seines abgeschlossenen Jurastudiums schien von Schiittorf die Moglichkeit
einer kiinstlerischen Laufbahn in Betracht zu ziehen, so dass er zum Winter 1805/6 bey
Prof. Michelis in Oldenburg' anzutreffen ist, bei dem er privat Unterricht nahm. Bei

11 Petra Rau, Friedrich Wilhelm Doell (1750-1816). Leben und Werk, Phil. Diss., Cluij-Napoca 2002, S. 47.

12 Intelligenzblatt der allgem. Literatur-Zeitung vom Jahre 1789, Nr. 43, Sp. 680.

13 Franz Gundlach (Hg.), Das Album der Christian-Albrechts-Universitit zu Kiel 1665-1865, Kiel 1915,
5. 168, vgl. auch S. 580.

14 Ebd., S. 167. Da Moltke vor seinem Studium eine Schule in Gotha besuchte, kénnte sich schon in dieser
Zeit der Kontakt zu Schiittorf angebahnt haben. Zu Moltke vgl. https:/ / de.wikipedia.org/ wiki/Mag-
nus_von_Moltke (abgerufen am 10. Dezember 2019).

15 H.M.Marcard, Reise durch die franzésische Schweiz und Italien, Hamburg 1799, S. 18,

16 Die jiingere Matrikel der Universitit Leipzig, Georg Erler (Hg.), Die Immatrikulationen vom Winter-
semester 1709 bis zum Sommersemester 1809, Bd. 3, Leipzig 1909, S. 381.

17 Marthille (wie Anm. 8).

18 Zu Rau siehe https:/ / de.wikipedia.org /wiki/Christian_Rau (abgerufen am 13. Mirz 2020). Zu Selten-
reich siehe https:/ / eliasfriedhof.de/ carl-christian-seltenreich (abgerufen am 10. Dezember 2019).

19 Museum Biickeburg (wie Anm. 3).
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Abb. 8: Franz Michelis, Personenstudie nach Franz Gareis,
um 1800, Museum Biickeburg

diesem hatte er schon vor 1800 Zeichenunterricht und es scheint, dass Michelis die
prégende kiinstlerische Autoritét fiir Schiittorf war. Der Maler und Kupferstecher
Johann Maria Franz Michelis galt als ein Kénner der Schabkunst und bekleidete ein
Jahr spéter eine Stelle am Oldenburger Gymnasium. Einige wenige Informationen
tiber Michelis finden sich in den biografischen Angaben seines Sohnes Eduard: , Edu-
ard Michelis wurde als der mittlere von neun Geschwistern am 6. Februar 1813 zu
Miinster in der Vorstadt St. Mauritz, geboren. Der Vater Franz M., aus katholischer
Familie im Feste Recklinghausen stammend, war elterlicher Bestimmung gemas als
Offizier in das fiirstbischéfliche Miinster’sche Gardecorps eingetreten, hatte sich aber
spdter, innern Drange folgend, der Kunst gewidmet, und namentlich als Kupferste-
cher in der sogenannten Schabmanier Bedeutendes geleistet.”*” Von Michelis sind
vor allem Portrétstiche wie Bilder des Erbprinzen Paul Friedrich August sowie des
Prinzen Peter Friedrich Georg tiberliefert. Ein weiteres Schabkunstblatt, nach Johann
Friedrich August Tischbein, zeigt die Prinzessin Amalia Augusta von Anhalt-Dessau.

20 Eduard Michelis, Lieder aus Westphalen. Aus dem Nachlasse des Verstorbenen und mit einer Bio-
graphie desselben eingeleitet von F. Michelis, Luxemburg 1857, 5. IV.
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Vermutlich gab es, wie bei seinem Schiiler, Verbindungen an den Oldenburger Hof,
worauf die vielen Stiche bedeutender Personlichkeiten des Hauses schlieflen lassen.
Dariiber hinaus fertigte er Stiche nach Landschaftsdarstellungen wie eine Ansicht
der Ruinen von Hude oder schuf ein Blatt mit der Szenerie des Kuhfestes von
Halem.”!

Manche Blitter Schiittorfs weisen darauf hin, dass sie von Michelis mit einem korri-
gierenden Strich versehen wurden. Wohl zur Schulung schenkte Michelis seinem
Schiiler einige Blitter, die iiber ihn in den Sammlungsbestand des Biickeburger
Museums gelangt sind. Nicht zu unterschitzen ist auch der Einfluss eines Weg-
bereiters der Romantik, Franz Gareis, der ein Vorbild fiir Michelis war (Abb. 8). Auf-
fallig ist der lockere Strich, der sich insbesondere bei Schiittorfs Motiven findet, die
ruhig lagernde Personen an einem Felsen zeigen, wéhrend sich im Bildhintergrund
ein Ausblick bietet. Beides war auch bei Gareis ein beliebtes Gestaltungsmoment.
Dieser hatte in Dresden bei Giovanni Battista Casanova gelernt, der als Professor an
der Dresdener Akademie titig war.” Dessen Ttigkeit war Michelis nicht unbekannt,
steht doch auf einem Blatt Schiittorfs, dass dieses nach Casanova entstand. , Casa-
nova, der an der Akademie als Zeichenlehrer, Maler und Kunsttheoretiker tétig war,
legte groBen Wert auf hervorragende zeichnerische Fahigkeiten, die er als grund-
legend fiir die Entwicklung und Formulierung einer Bildidee ansah. (...) Dabei ver-
stand er unter der Zeichnung die genaue Nachahmung aller Formen in der Art, wie
sie sich unserem Gesicht darstellen, wobei sein Hauptaugenmerk auf den griind-
lichen Kenntnissen der menschlichen Anatomie ruhte. Zu Ubungszwecken ent-
wickelte er fiir seine Schiiler Vorlagenblatter, nach denen an der Akademie noch im
19. Jahrhundert gezeichnet wurde.”*

Der Verweis auf Casanova belegt, dass Schiittorf auch bei den Meistern der Renais-
sance und des Barock Anregungen fand. So rezipierte der Oldenburger Zeichner
auch einen Kupferstich von Marcantonio Raimondi, der um 1515 nach einer Zeich-
nung von Raffael gefertigt wurde und den bethlehemitischen Kindermord zeigt. Hier
waren es vor allem die ausdrucksstarken, emotional von Angst und Zorn verzehrten
Gesichter, an denen sich Schiittorf versuchte.

Bekannt war Schiittorf auch ein Stich nach einem Bild des Italieners Domenichino,
welches den Heiligen Sebastian kurz vor seinem Martyrium zeigt. In der Komposi-
tion befindet sich in der vorderen Bildebene ein knieender Mann, der sich an einem
Bogen zu schaffen macht. Lediglich mit einem Tuch bekleidet, erinnert die Figur an
antike Skulpturen, die von jeher Schiittorfs Interesse weckten, so dass er diese Figur
fiir seine Zeichnung herausgriff. Erwidhnenswert ist auch ein Bild Ludovico Caraccis,

21 Vgl. die Angabe bei Gerhard Wietek, 200 Jahre Malerei im Oldenburger Land, Oldenburg 1986,
S. 265; Bildniskatalog des Oldenburger Stadtmuseums, 1. Teil: Graphische Sammlungen, Oldenburg
1961, S. 59, 102, 130ff.

22 Kai Wenzel, Franz Gareis in Dresden 1791-1801, in: Zum Maler geboren. Frans Gareis (1775-1803). Ge-
milde, Zeichnungen und Druckgrafik eines Wegbereiters der deutschen Romantik (= Schriftenreihe
der Stidtischen Sammlungen fiir Geschichte und Kultur Gorlitz, N.F, Bd. 36), Gorlitz 2003, 5. 61. Vgl
Roland Kanz, Zur Genese von Giovanni Battista Casanova ,Theorie der Malerei’, in: Giovanni Battista
Casanova. Theorie der Malerei (= Phantasos, Schriftenreihe fiir Kunst und Philosophie der Hoch-
schule fiir Bildende Kiinste Dresden, Bd. 8), Miinchen 2008, S. 907-913.

23 Ebd.,S. 63.
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Abb. 9: Ludovico Caracci, Noli me tangere, undatiert, Fiirst-
lich Schaumburg-Lippische Kunstsammlungen

welches eine Noli me tangere-Szene zeigt (Abb. 9) und in der Geméldesammlung von
Schloss Biickeburg aufbewahrt wird.** Schiittorf kopierte das Gemadlde vorbildgetreu
und zugleich skizzenhaft: Wihrend die zwei Engel im Grab mit Schatten und Schraf-
furen durchstrukturiert wurden, ist an Jesus und Maria Magdalena fast nur die Um-
risslinie zu erkennen. Unter dem Bild hielt Schiittorf die Farbgebung des Bildes fest,
um sich der farblichen Komposition zu erinnern (Abb. 10). Es ist somit offensichtlich,
dass er sich wihrend seines Aufenthaltes in Biickeburg an der Sammlung im dortigen
Schloss schulte. Gleichzeitig ist ein Fortschritt in der sicheren Wiedergabe von Per-
sonen zu erkennen, die nun wesentlich plastischer und raumlicher wirken.

Dass Schiittorf weitaus breiter unterrichtet wurde, zeigt sich an Zeichnungen, die
auf Vorlagen aus der englischen Druckgraphik basieren. Diese war um 1800 vorherr-
schend auf dem europiischen und insbesondere dem deutschen Markt geworden,
was an ihrer fortschrittlichen Technik lag. ,Der grofe Erfolg englischer Graphiken auf

24 Das Bild wurde 1685 in Rom von Graf Friedrich Christian zu Schaumburg-Lippe gekauft. Demnach
kann Schiittorf das Bild nur aus dem Bestand der Biickeburger Sammlung gekannt haben. Gemiilde-
katalog Schloss Biickeburg, Bd. 1, handschriftl., Biickeburg 1880, Nr. 209.
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e

Abb. 10: Eberhard von Schiittorf, Studie nach Ludovico
Caracci, Noli me tangere, nach 1805, Museum Biickeburg

dem europdischen Festland ist zum einen mit der Aura der kulturellen Liberalitit
Grofibritanniens und seiner politischen Struktur zu erklédren, die diesen Werken an-
haftete und sie bei allen fortschrittlich Denkenden so beliebt machte. Dariiber hinaus
wurden die innovativen druckgraphischen Techniken bewundert — insbesondere die
Verfeinerung des Mezzotinto sowie die Aquatinta, die Punktiermanier und der Farb-
druck, welche es den britischen Graphikern erlaubte, unnachahmlich malerische
Effekte in ihren Werken zu erzielen.”” Schiittorfs Schulung zur Linie ist auf Zeich-
nungen nach zwei Stichen des Englanders R. Westall zu erkennen, die nach Vorlagen
des Malers Christian Josi geschaffen wurden. Dass mit ,, Innocent Revenge” bezeich-
nete Blatt zeigt zwei Mddchen, von denen eines einen schlafenden Jungen mit einer
Feder an der Nase kitzelt (Abb. 11). Das andere, welches , Innocent Mischief” be-
titelt ist, zeigt dieselben Kinder, einen Schmetterling betrachtend. Kleidung sowie
die Verbindung von Landschaft und Architektur zeigen deutliche Anklinge an den
Klassizismus.

25 William Vaughan, Kolbe und die englische Druckgraphik. Reaktionen und Verbindungen, in: Ausst.-
Kat. Carl Wilhelm Kolbe d.A. Kiinstler, Philologe, Patriot (1759-1835), hg. v. Norbert Michels, Peters-
berg 2009, S. 97.
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Abb. 11: Eberhard von Schiittorf, Innocent Revenge, Studie
nach R. Westall, um 1800, Museum Biickeburg

Wiéhrend seines Aufenthaltes in Leipzig ab 1803 lernte von Schiittorf den etwa gleich-
altrigen Erbprinzen Georg Wilhelm zu Schaumburg-Lippe kennen. Dieser besuchte
von 1803 bis 1805 die Leipziger Universitat, wo er ,,unter der Aufsicht des Medizin-
Professors und Anthropologen Ernst Platner, eines Spataufklérers”® stand.

~Ein Schwerpunkt lag auf dem Studium der Rechts- und Staatswissenschaften,
die auch von Schiittorf studierte. Der Kontakt beider muss sich nach dieser Zeit noch
intensiviert haben, da Schiittorf alsbald am Biickeburger Hof zu finden ist, was in Be-
zug auf seine eheliche Verbindung zu Christiane Auguste Wilhelmine von Becquer

27

26 Stefan Meyer, Georg Wilhelm. Fiirst zu Schaumburg-Lippe (1784-1860) (= Schaumburger Studien,
Bd. 65), Bielefeld 2007, S. 61ff.

27 Stefan Meyer, Georg Wilhelm, Schaumburger Profile, Bd. 1 (= Schaumburger Studien, Bd. 66), Bielefeld
2008, S. 268.
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Erwdhnung findet, die , den Oldenburgischen Hauptmann von Schiittorf zu Lonin-
gen, nachherigen Fliigeladjutant beim Erbprinzen von Schaumburg-Lippe und Bii-
ckeburg”* heiratete.

Eine der engsten Bezugspersonen Georg Wilhelms war in dieser Zeit Ludwig Dionis
Sigisbert Richer von Marthille. Durch diese Konstellation ergab sich eine Bekannt-
schaft von Schiittorfs Schwester Charlotte zu Richer von Marthille, den sie schlieflich
heiratete. Die Verbindungen der Schiittorfs zum Biickeburger Hof wurden dadurch
enger und Charlotte zur Vertrauten der beiden Schwestern Georg Wilhelms, den
Prinzessinnen Wilhelmine und Karoline.”

Die Prinzessin Karoline sollte fortan enge Kontakte mit der Familie von Schiittorf
sowie deren Verwandtschaft, der Familie von Schreeb, pflegen. Da die finanziellen
Mittel des Bruders von Marie Wilhelmine von Schiittorf, Leopold Heinrich von
Schreeb, begrenzt waren, konnten seine Kinder ,nicht mehr durch Privatlehrer” in
Hatten unterrichtet werden. , Daher verbrachte die Mutter mit ihren iltesten Téch-
tern Marie und Heilwig die Winter 1819/20 und 1820/21 in Oldenburg, damit diese
am Schulunterricht teilnehmen konnten. (...) Zunichst begab sich die ilteste Tochter
Marie und spiter auch deren Bruder Adolph nach Biickeburg, verblieben dort tiber
léngere Zeit und begleiteten die Verwandten auch zu den Hoffestlichkeiten. (...) Ma-
rie von Schreeb begleitete im Sommer 1824 die Prinzessin Caroline zu Schaumburg-
Lippe, wihrend eines langeren Badeaufenthaltes, auf die Nordseeinsel Wangerooge.™
Eberhard von Schiittorf war zu diesem Zeitpunkt nicht mehr in Biickeburg. Bezugs-
punkt war nun seine Schwester Charlotte. Des Weiteren ihre Mutter Maria Wilhel-
mine, die {iber Vermittlung ihres Sohnes um 1810 ein Haus aus herrschaftlichem Be-
sitz in Biickeburg gekauft hatte und aus Oldenburg fortzog, um nahe bei der Tochter
zu wohnen.”

Letztlich sollten sich die Aufenthalte der Familie von Schreeb in Biickeburg ausdeh-
nen. Marie lebte im Haushalt von Charlotte von Marthille ,um (...) die Arbeit in
einem Beamtenhaushalt kennenzulernen”.* Heilwig blieb ,,vom Herbst 1824 bis zum
Jahresende 1827~.%°

28 Der Deutsche Herold. Zeitschrift fiir Heraldik, Sphragistik und Genealogie, 6. Jg., Nr. 4, Berlin 1875,
5. 41. Aufgrund der Bezeichnung Georg Wilhelms als Erbprinzen kann diese Tatigkeit Schiittorfs nur
vor dem 28.5.1807, also vor der offiziellen Regierungsiibernahme stattgefunden haben. Meyer, Georg
Wilhelm, Fiirst (wie Anm. 26), S. 68ff. Vgl. auch Helge Bei der Wieden, Schaumburg-Lippische Ge-
nealogie. Stammtafeln der Grafen — spéter Fiirsten — zu Schaumburg-Lippe bis zum Thronverzicht 1918
(= Schaumburger Studien, H. 25), Melle 1995, S. 39.

29 In dem Gedichtband von Charlotte von Marthille (wie Anm. 8) steht von anderer Hand, dass sie die
Erzieherin von Wilhelmine und Karoline zu Schaumburg-Lippe war. Dies trifft nicht zu, war Wilhelmine
doch ein Jahr dlter und Karoline nur zwei Jahre jiinger als Charlotte von Marthille. Erzieherin war die
Schwiegermutter Charlotte von Schiittorfs gleichen Namens.

30 Die Familie von Schiittorf hielt sich zu Badekuren ebenfalls bevorzugt auf Wangerooge auf, schlieflich
gehorte die Insel seit 1818 zum Groherzogtum Oldenburg. Hier entstanden etliche Zeichnungen und
Eberhard von Schiittorf hielt seine Frau ebenfalls zum Malen an. So schrieb er auf eine Mappe: Hierin
einige Bliitter zur Erinnerung an Stunden der Erholung, in denen meine liebe (...) Christiane Auguste, zum Theil
unter meiner Leitung sich iibte im Zeichnen und Tuschen. NLA-BBG, Dep. 11 I Nr. 14. Uberliefert sind Still-
leben und Landschaftsdarstellungen Christiane Auguste von Schiittorfs.

31 NLA-BBG, K2 H Nr. 23 und K2 H Nr. 24.

32 Martens, Heinrich Wilhelm Hayen (wie Anm. 2), S. 324.

33 Martens, Graf Anton Giinthers Giiter (wie Anm. 2), S. 329,
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Da Eberhard von Schiittorfs Mutter nun in Biickeburg lebte, kam es seinerseits zu lan-
geren Aufenthalten in der Biickeburger Residenz. Aufgrund seiner kiinstlerischen
Begabung war der Zirkel um die Prinzessin Karoline fiir ihn von besonderem Inte-
resse. ,Kaum erwahnenswert war das tibrige kiinstlerische Leben am Hof. Von einer
gezielten Férderung der Kiinste, wie sie noch den Hof des Grafen Wilhelm wie auch
der Fiirstin Juliane charakterisiert hatte, konnte nicht die Rede sein.”**

Eberhard von Schiittorf, der Biickeburg wegen seiner beruflichen Karriere inzwi-
schen verlassen hatte, war von 1807 bis 1809 als Advokat in Oldenburg titig. Die
Heirat mit der siebzehnjahrigen Christiane Auguste Wilhelmine von Becquer 1809
oder 1810 mag ein Grund gewesen sein, dass er schlieflich einen Posten als Land-
gerichts-Assessor in Vechta iibernahm. Uber seine Frau erbten sie das Rittergut in
Eystrup, das 1830 verkauft wurde. 1834 folgte auch der Verkauf mehrerer Giiter in
Petershagen. Thre Benennung als von ,Besselsche Giiter”® weist daraufhin, dass
Eberhard von Schiittorf den Beinamen , genannt von Bessel” bekam, war doch die
Mutter seiner Frau eine geborene von Bessel.

Von 1814 bis 1827 war von Schiittorf ,Amtmann in Steinfeld und wohnte auf Gut Ho-
pen bei Lohne.”* Trotz seiner Tétigkeit als Beamter fand er noch immer geniigend
Zeit, sich kiinstlerisch zu betéitigen, wobei eine deutliche Weiterentwicklung zu er-
kennen ist. Im Gegensatz zu den jugendlichen Zeichnungen wirken seine Bilder weit-
aus plastischer und weniger der Linie verpflichtet. Bevorzugt entstanden in dieser
Zeit Portrats wichtiger Personlichkeiten, die — nun wesentlich sorgfiltiger in der
Komposition — etwas iiber seinen gesellschaftlichen Umgang erzihlen. Beispielhaft
sei das Portrdt von Ober-Amtmann Biitemeister”’ erwahnt, bei dem sich durch den
handschriftlichen Vermerk der Amtsbezeichnung die Entstehungszeit niher ein-
grenzen lasst. Da Biitemeister ,,am 20. April 1818 (...) zum Oberamtmann ernannt”
wurde,® muss die Zeichnung zwischen 1818 und 1827 entstanden sein.

Auf das Jahr 1819 ldsst sich eine Gouache datieren, die den Hofmedicus Burchard An-
dreas Rudolph Schmidt™ zeigt. 1828 ging Schiittorf als Amtmann nach Léningen,
wo er seine Tatigkeit bis 1856 ausiibte.*’ 1833 wurde er hier zum Regierungsrat er-
nannt. Die Verbindungen nach Biickeburg waren indes nicht abgebrochen. Verbiirgt
sind Aufenthalte wie am 7. September 1845 oder im August 1847, als Eberhard von
Schiittorf eine ausgiebige Wanderung auf dem Jacobsberg an der Porta Westfalica
unternahm und die dortigen Sehenswiirdigkeiten, wie die sogenannte Margareten-
klus, zeichnete.

34 Meyer, Georg Wilhelm, Fiirst (wie Anm. 26), S. 142f.

35 Landesarchiv NRW Abteilung Ostwestfalen-Lippe, M 9 Petershagen Nr. 334.

36 Martens, Graf Anton Giinthers Giiter (wie Anm. 2), S. 331.

37 Museum Biickeburg, IV. Maler / Zeichner, Ordner 1, Nr. 1-. In diesem sowie dem nachfolgenden Ordner
Museum Biickeburg, I. Persénlichkeiten, Ordner 2, Nr. 140-284 sind mehrere von Schiittorf angefer-
tigte Portrdts gesammelt. Zu einem unbekannten Zeitpunkt wurden sie dem Konvolut entnommen
und hier vereint. Da in den Ordnern einige Zeichnungen unsigniert sind und mit Zeichnungen anderer
Kiinstler gemischt wurden, erschwert dies die Zuschreibung.

38 https:/ /de.wikipedia.org/wiki/Hans_Ernst_Biitemeister (abgerufen am 10. Dezember 2019).

39 Museum Biickeburg, IV. Maler/Zeichner, Ordner 1, Nr. 1+, vgl. Kéniglich Grofbritannisch-Hannover-
scher Staats-Kalender auf das Jahr 1819, Lauenburg 1819, S. 139.

40 Fiir die entsprechenden Daten vgl. Grundrif zur deutschen Verwaltungsgeschichte 1815-1945, Reihe B,
hg. v. Thomas Klein, Bd. 17: Hansestddte und Oldenburg, Marburg /Lahn 1978, S. 187, 200.
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Aus der Ehe von Eberhard von Schiittorf mit Christiane Auguste Wilhelmine von
Becquer gingen drei Téchter hervor.*' Seine Tochter Auguste heiratete schlieflich
ihren Cousin Siegbert Richer von Marthille, wodurch die Verbindung nach Biicke-
burg noch enger gekniipft wurde, so dass Eberhard von Schiittorf als Pensionir in die
Residenzstadt zog. In dieser Zeit entstand das einzige tiberlieferte Portrit Eberhard
von Schiittorfs, welches ihn in seinem Wohnzimmer zeigt. In Biickeburg verstarb er
1870 im Alter von 87 Jahren.” Am 14. November 1897 verstarb auch seine unverhei-
ratete Enkelin Therese*® und ihre Schwester Marie von Eynatten wird als Erbin ein-
gesetzt. Da sich in dem Besitz von Therese die Zeichnungen ihres Grofvaters befan-
den, wurden diese von der Erbin dem Altertumsverein in Biickeburg iiberwiesen:
Zeichnungen aller Art, auch Portraits mit Namen, aus dem Nachlass des zu Biickebg. ver-
storbenen Obersten von Marthille. Geschenkt von Freifrau v. Eynatten, geb. v. Marthille, zu
Diisseldorf. 1897 und ergéanzend Von Frau Obertlieut. von Einatten Diisseldorf. Aus dem
Nachlaf$ von Frl. Therese v. Marthille hiers. Uberreicht a. 2. XII 97 dem Alterth. Vereine
Biickebg.*!

Das Besondere an seinen in Biickeburg iiberlieferten Zeichnungen ist nicht ihre Qua-
litdt, sondern der Umstand, dass sie eine fast liickenlose Dokumentation der unter-
schiedlichen Stationen einer akademischen Ausbildung am Anfang des 19. Jahrhun-
derts widerspiegeln. Dartiber hinaus vermitteln sie Einblicke in die Militar- und Kul-
turgeschichte der Zeit. Durch die Verlagerung der Kunst in den privaten Bereich sind
es vor allem die verwandtschaftlichen Verbindungen seiner Familie, denen von
Schiittorf sich widmete. Trotzdem scheint es durch ihn am Biickeburger Hof des Fiirs-
ten Georg Wilhelm einige zaghafte kiinstlerische Impulse gegeben zu haben, denkt
man an den padagogischen Umkreis um Prinzessin Karoline. Schlie8lich stammt
eines der schonsten Bildnisse der Prinzessin von seiner Hand. Die Bedeutung von
Schiittorfs Werk liegt gerade in seinen Portrits, mit denen er sich als gesellschaftlicher
Chronist seines Umfeldes erweist und bisher unbekannte Verbindungslinien zur
Oldenburger Regionalgeschichte offenlegt.

41 Eberhard von Schiittorf listet in seinem Stammbaum noch die ilteste Tochter Maria auf. NLA-BBG,
Dep. 11 I Nr. 2. Da diese keine Erwéhnung im Deutschen Herold findet, ist davon auszugehen, dass sie
frith verstarb. Der Deutsche Herold (wie Anm. 28), S. 41.

42 Martens, Graf Anton Giinthers Giiter (wie Anm. 2), 5. 331. Zum Portrit siche Abb. 107, S. 155.

43 NLA-BBG, L 121 a Nr. 2631.

44 NLA-BBG, Dep. 11 I Nr. 14.
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Detlef Rofmann

Maigret in Wilhelmshaven

Die Romanfigur Kommissar Maigret war noch nicht erfunden, als Georges Simenon
(1903-1989) im Mérz 1929 mit einem Kutter von Paris aus auf eine Reise ging, die ihn
bis nach Wilhelmshaven fiihrte. Es handelte sich um ein etwa 10 x 4 Meter grofses
Boot mit Segel und einem Motor: Das Schiff nimmt Form an und, weil es die Rauheit un-
serer entfernten Vorfahren hat, taufe ich es auf den Namen ‘Ostrogoth’. Es verfiigt iiber
Schiafkojen ohne Federn, einen Tisch mit Wasserhahn, der mit dem Trinkwasserbehilter ver-
bunden ist, einem kleinen und robusten Kohleherd, auf dem Boule zwei Jahr lang kochen
wird, und ich werde erst spiter wissen, dass jene zwei Jahre mein Leben dndern werden.!

Mit an Bord waren Simenons Frau Régine Ranchon, genannt Tigy, die Kéchin Boule
und die dénische Dogge Olaf. Simenon hatte sich im Winter 1928/1929 die erforder-
lichen Kenntnisse fiir die Kiistenschifffahrt angeeignet, ohne seine Erzihlungen und
Unterhaltungsromane zu vernachlissigen,” und ging mit der ,Ostrogoth” (Ostgote) nach
der Schiffstaufe in Paris auf die Reise, iiber Kanéle und die Maas, {iber Belgien und
Liittich, die Niederlande und Maastricht, Amsterdam und die Zuiderzee (das heutige
Ijsselmeer) nach Emden.

Uber den Verlauf der weiteren Reise gibt es hinsichtlich ihres zeitlichen Ablaufs un-
terschiedliche Versionen. Georges Simenon schreibt in seinen Erinnerungen, dass sie
von der Zuiderzee aus zu dem kleinen Hafen Stavoren in Friesland gesegelt seien, wo
sie den Winter verbracht hatten.” Dann habe sie die Reise weiter nach Delfzijl in der
Emsmiindung gefiihrt und tiber einen kurzen Aufenthalt in Emden nach Wilhelms-
haven. Von dort seien sie zuriick nach Delfzijl gesegelt, und die , Ostrogoth” habe
dort repariert werden miissen. Tigy Simenon erinnert sich ebenfalls an den winter-
lichen Aufenthalt in Stavoren. In ihren Erinnerungen erfolgt er aber im Winter
1929/1930 nach dem léngeren Aufenthalt in Delfzijl.

Diesen Reiseverlauf hilt auch die Simenon-Forscherin Murielle Wenger” fiir wahr-
scheinlich, da er mit den Erscheinungsdaten von Simenons Biichern jener Jahre tiber-

Georges Simenon, Mémoires intimes, Paris 1982, 5. 26. — Ubersetzung D.R.

Ebd.

Ebd., S. 27.

Tigy Simenon, Souvenirs, Paris 2004, S. 53 f.

Murielle Wenger, Quels sont les textes rédigés par Simenon dans le port allemand?, in: http:/ /www.
simenon-simenon.com /2017 /05/.

o= W=

Anschrift des Verfassers: Detlef Rofmann, Hochhauser Str. 25, 26121 Oldenburg
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einstimmt. Wenger folgert daraus, dass der Aufenthalt der ,Ostrogoth” in Wilhelms-
haven im Juni 1929 stattgefunden habe.

In den Biographien tiber Simenon und in der Forschung iiber die Entstehung der
Figur des Kommissars Maigret spielt dieser zeitliche Ablauf eine wichtige Rolle.
Simenon hatte von 1924 bis 1931 unter siebzehn Pseudonymen an die zweihundert
Erzdhlungen und Romane in verschiedenen Zeitungen und Verlagen veréffentlicht.,
Als erster Roman mit Maigret in der Hauptrolle als Kommissar gilt allgemein ,Mai-
gret und Pietr der Lette”. Georges Simenon selbst hat verschiedentlich bestétigt, dass
dieser Roman in Delfzijl entstanden sei, wihrend die ,,Ostrogoth” repariert (neu kal-
fatert) werden musste. Diese These wird auch gestiitzt durch die Errichtung des Mai-
gret-Denkmals in Delfzijl im Jahr 1966, bei dessen Einweihung Simenon und viele
Maigret-Darsteller aus Maigret-Filmen anwesend waren und die Entstehung der
Romanfigur im Jahr 1929 in Delfzijl feierten.

Abb. 1: Maigret-Denkmal in Delfzijl, Foto: Rofimann

“ Landesbibliothek Oldenburg




Maigret in Wilhelmshaven 221

Mehrere Maigret-Forscher haben jedoch am Entstehungsort des Romans und seines
beriihmten Kommissars Zweifel angemeldet. Die Zweifel stiitzen sich auf Texte und
Interviews Simenons und auf die Chronologie seiner Veréffentlichungen der Jahre
1929 bis 1933, Georges Simenon hat in mehreren biographischen Texten namlich auch
Wilhelmshaven als auergewdhnliche Zwischenstation seiner Reise mit der ,Ostro-
goth” beschrieben.

In Wilhelmshaven wurden nach dem Ersten Weltkrieg — dem Versailler Vertrag ent-
sprechend — Torpedo- und U-Boote, Kriegs- und Handelsschiffe verschrottet. Insge-
samt sollen hier tiber 300 Schiffe verschrottet worden sein, darunter auch Schiffe aus
dem Ausland. Allerdings waren die Verschrottungen iiberwiegend in der ersten
Hilfte der zwanziger Jahre durchgefiihrt worden und so lagen im Jahr 1929 wohl
nur noch wenige dieser Schrottschiffe im Hafen.

In den 1981 verfassten ,Mémoires intimes” beschreibt Simenon die Ereignisse in
Wilhelmshaven sehr detailliert und erwdhnt zunédchst, dass er fiir das Magazin
, Détective” bei dem Verleger Gallimard unter dem Titel , Les treize mysteres” (,,Die
dreizehn Geheimnisse”) 13 Kriminalgeschichten schrieb, bei denen die Leser die Auf-
16sung erraten mussten. Diese erschienen von Marz bis Juni 1929. Es folgten, mit
schwierigeren Losungen ,Les treize énigmes” (,Die dreizehn Rétsel”), die ab Sep-
tember 1929 ebenfalls in dem Wochenmagazin , Détective” erschienen.

Eines Tages bekommt die , Ostrogoth” Besuch eines Polizeiinspektors in Zivil, der
tiber zwei Stunden lang Simenon verhort. Die Schreibmaschine erweckt Misstrauen
und der Inspektor verlangt Einblick in Simenons Texte: Ich wusste nicht, dass er Fran-
zosisch verstand, aber er nahm mich mit in ein imposantes Gebiude mit dunklen Mauern, wo
ich nacgw einer langen Wartezeit einem wohl sehr hochstehenden Beamten gegeniibergestellt
wurde.

In dem Riickblick ,Escales nordiques” beschrieb Simenon die Ereignisse in Wil-
helmshaven 1931 mit einem geringen zeitlichen Abstand:

Ich habe das Pech, zwei Tage spiiter in Wilhelmshaven zu ankern, dem ehemaligen deut-
schen Kriegshafen, wo Hunderte von Torpedobooten, U-Booten und Kriegsschiffen aller
Art nur noch ein Schrotthaufen sind.

Ich habe einen Roman zu schreiben und richte mich fiir eine Woche ein, ohne an etwas
Schlechtes zu denken. Meine Frau macht einige Skizzen. Am Strand bewundern wir — es
ist April — eine alte Dame in einem Badeanzug der Vorkriegszeit, die eine halbe Stunde
lang im zehn Grad kalten Wasser bleibt und entziickt ruft:

Fein! ...Fein! ...

Es gibt fortwihrend Neugierige am Kai. Studenten stellen sich uns vor, plaudern auf
der Briicke. Wir trinken. Der Fotograf knipst. Die Stimmung ist herzlich, als ein Herr mit
igelartigem Schnauzbart meine Giste anfihrt.

Ich befehle Ihnen, die franzosische Yacht unverziiglich zu verlassen.

Die Studenten zucken mit den Schultern. Zornesrot entfernt sich der Herr, kommt bald
zuriick mit einem Fotografen.

6 Simenon (wie Anm. 1), S. 28 — Ubersetzung D.R.
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Die Beweise werden allen Zeitungen der Stadt zugestellt, ebenso den akademischen Be-
horden!, kiindigt er an.

Da haben wir es! Dank dem Herrn mit dem Schnauzbart in der Form einer Nagelbiirste,
werden wir uns am Abend in den Kneipen raufen. Fiir oder gegen die franzdsische
Yacht!...

Am niichsten Morgen fange ich an zu albern, als mein weiblicher Schiffsjunge beim Ein-
kaufen von einem Unbekannten verfolgt wurde. Eine Stunde spiiter runzele ich die Stirn,
weil die ankommende Post offensichtlich geoffnet wurde — tibrigens mit viel Geschick!
Und nun werde ich verfolgt. Man verfolgt meine Frau. Zwei, drei Tage lang. Man ver-
folgt uns ins Badehaus, in die Stadt, ins Café!

Schliefilich kommt ein Agent der Spionageabwehr an Bord. Er spricht den Jargon von Bel-
leville ebenso gut wie Franzosisch. Er ist gutmiitig. Er scherzt.

Sieh an!... Sie haben eine Schreibmaschine!... Sieh an! Ihre Frau ist Malerin!... Und Sie
verkaufen nichts!... Sie betreiben kein Geschiift!... Sieh an! Das ist seltsam... Das Manu-
skript eines Romans...

Er liest eine Stunde lang und versucht herauszufinden, dass es sich in Wahrheit um eine
Geheimsprache handelt.

Und Sie erhalten telegrafische Auftrige!... Aber jal... Heute Morgen haben Sie einen in
der Post abgeholt!... Und Sie verschicken Einschreiben!...

Meine Romane!

Natiirlich!... Was fiir eine hissliche Stadt, nicht wahr?... Der Hafen ist traurig!... Die
Straflen sind finster!... Was fiir eine Idee, hier zu verweilen!... Warum sind Sie nicht im
Mittelmeer, wo es so schon sonnig ist!...

Er sagt das alles in amiisiertem Tonfall. Er gibt es uns. Er macht Witze und sogar Ka-
lauer. Er dffnet die Schubladen, untersucht meinen Revolver, meine Zahnbiirste und mei-
nen Sextanten.

Eine Stunde spiter werde ich auf das Polizeiprisidium einbestellt. Polizisten in Unter-
hosen spielen FufSball auf einem Hof, der nur durch einen Zaun von der Strafle getrennt
ist.

Aber ich werde nicht zum Fufballspiel eingeladen. Der Chef erwartet mich. Er ist sehr
liebenswiirdig.

Wilhelmshaven ist wirklich nicht nett! Wiederholt er mit einem einnehmenden Licheln.
Da Sie nach Skandinavien wollen, fahren Sie doch sofort dahin!... Mit Ihrer Schreibma-
schine, der Malausriistung Ihrer Frau, und allem...

Er reicht mir ein Papier: Das ist die Erlaubnis, noch 24 Stunden in deutschen Gewissern
zu bleiben!”

Das von Simenon erwéhnte Polizeiprasidium liegt in der Virchowstrafe 17 (ehemals
Wallstrafe / Hindenburgstrale) und hat die schweren Bombenschaden des Weltkriegs
tiberstanden. Nach dem Krieg beherbergte das Gebaude von 1959 bis 2000 unter dem
Namen Robert-Koch-Haus das Gesundheitsamt.

7 Georges Simenon, Mes apprentissages. Reportages 1931-1946, Lonrai 2016, S. 705f. — Ubersetzung
D.R.
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Abb. 2: Ehemaliges Polizeiprisidium in Wilhelmshaven, Foto: Rossmann

Simenon wird dort einem ldngeren Verhor unterzogen. Schlieflich wird ein kurzes
Protokoll mit Schreibmaschine in mehreren Exemplaren aufgesetzt und Simenon zur
Unterschrift vorgelegt. Der Beamte verkiindet, dass Simenon bis zum Abend die
deutschen Hoheitsgewdésser zu verlassen habe. Simenon protestiert mit Verweis auf
die erforderlichen Vorbereitungen. Der Beamte gewéhrt ihm schliefllich einen Auf-
schub bis zum anderen Mittag und teilt ihm mit, dass die Hafenverwaltung infor-
miert werde.

Und am nichsten Mittag wartete ich, dass sich die gewaltige Briicke hebe, auf der sich
Straflenbahnen, Autos, Lastwagen und ein Schwarm von Fahrridern fortschwemmten.
Der Hauptteil der gigantischen Briicke hob sich schliefilich und ich schlingelte mich
demiitig zwischen die Boote, die wie meins die Flut ausnutzten. Wohin fahren? Ich hatte
kein Recht mehr, in deutschen Gewiissern zu bleiben.®

Die ,Ostrogoth” verlieff Wilhelmshaven mit Ziel Delfzijl, wo wahrscheinlich im Sep-
tember 1929 ein lingerer Aufenthalt zwecks Uberholung des Schiffs erfolgte.

8 Simenon (wie Anm. 1), S. 28. Ubersetzung D.R.
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Leider hat sich bislang kein Dokument iiber Simenons Ausweisung aus Wilhelmsha-
ven auffinden lassen. Weder im ehemals preuflischen Staatsarchiv in Aurich noch an
den Standorten Oldenburg und Hannover des Niedersachsischen Landesarchivs oder
im Stadtarchiv Wilhelmshaven. Auch in der Wilhelmshavener Tageszeitung des Jahr-
gangs 1929 fand sich kein Hinweis auf Simenons Aufenthalt.

Zu den moglichen Griinden der Ausweisung und zum zeithistorischen Hintergrund
sind hingegen einige Erlduterungen moglich: Zunéchst ist anzunehmen, dass es sich
bei dem von Simenon beschriebenen Vernehmungsbeamten (in Zivil) um einen Be-
amten einer Auslinderbehtrde der preuflischen Polizeiverwaltung oder sogar der
Spionageabwehr handelte. Das Misstrauen gegeniiber einem franzosischen Boot im
preuflischen Kriegshafen war im Jahr 1929 aus mehreren Griinden ausgepragt und
nicht unbegriindet. Zunichst jahrte sich am 28. Juni 1929 zum zehnten Mal die Un-
terzeichnung des Versailler Vertrags. Die , Wilhelmshavener Zeitung” widmete dem
kritischen Gedenken mehrere grofie Aufmacher, da die Stadt durch die Kriegsfolgen
und die Bestimmungen des Vertrages besonders betroffen war. Zudem war Anfang
Juni in Paris mit dem Young-Plan eine Neuregelung der Reparationszahlungen ver-
einbart worden, nach der das Deutsche Reich bis 1987 Jahresraten von zwei Mrd.
Goldmark zu leisten hatte. Parallel wurde auf der Haager Konferenz iiber die Rau-
mung des noch durch die Entente-Truppen besetzten Rheinlandes verhandelt.

In Wilhelmshaven wirkte auch die politische Auseinandersetzung iiber den ,Panzer-
kreuzerbau’ nach, mit dem die Reichsregierung die Bestimmungen des Versailler
Vertrages umgehen wollte. Zeitgleich waren 1928 in der Wilhelmshavener Reichs-
marinewerft vier neue Torpedoboote und der Kreuzer ,Koéln” fertig gestellt worden.
Die geheime Aufriistung betraf jedoch nicht nur die Marine. Seit einigen Jahren schon
gab es eine vertrauliche Zusammenarbeit zwischen dem Deutschen Reich und der
Sowjetunion. Zweck dieses Projekts war der Aufbau der deutschen Luftwaffe, die
durch den Versailler Vertrag verboten war. Im Mérz 1929 war in der von Carl von Os-
sietzky herausgegebenen , Weltbiilime” der Artikel , Windiges aus der deutschen Luft-
fahrt” erschienen. Unter dem Pseudonym Heinz Jager hatte der Luftfahrtexperte
Walter Kreiser in dem umfangreichen Text angedeutet, dass die Reichswehr entgegen
den Bestimmungen des Versailler Vertrages heimlich den Aufbau der Luftwaffe for-
cierte. Dieser Artikel fiihrte schliefllich — wie allgemein bekannt — zum Prozess gegen
Ossietzky und zu seiner Inhaftierung.

Sicherlich wurden auch in Paris Nachrichten {iber eine militdrische Aufriistung in
Deutschland Ende der 20er Jahre aufmerksam registriert. So kann nicht verwundern,
dass unter diesen politischen Vorzeichen bei der preuflischen Polizei in Wilhelmshaven
die Alarmglocken lduteten, als ein belgischer Staatsbiirger auf einem franzdsischen
Boot im Hafen Texte schrieb und nach Paris an die Zeitschrift , Détective” expedierte.
Vordergriindig war ein Spionageverdacht jedenfalls nicht von der Hand zu weisen.

Aber an welchen Texten hat Georges Simenon in Wilhelmshaven im Sommer 1929
tatsichlich geschrieben? Die Simenon-Experten Claude Menguy und Pierre Deligny”
haben die Entstehungsgeschichte der Figur des Kommissars Maigret ausfiihrlich re-

9 Claude Menguy und Pierre Deligny, Les vrais débuts du commissaire Maigret, www.trussel.com/
maig/ menguyf.him.
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cherchiert und sind dabei auf widerspriichliche Angaben Simenons gestofen. Als
erster Maigret-Roman wird , Maigret und Pietr der Lette” betrachtet. Simenon selbst
hat seine Entstehung im Jahr 1966 im Vorwort zur Gesamtausgabe seiner Werke
detailliert beschrieben. Unter dem Titel , La naissance de Maigret” schilderte er, wie
er wahrend der Reparatur der ,Ostrogoth” in Delfzijl , Pietr-le-Letton” in wenigen
Tagen niederschrieb. Menguy und Deligny vermuten hingegen, dass dieser erste
Maigret-Roman erst im April oder Mai 1930 entstanden ist, da Simenon den Vertrag
mit dem Verleger Fayard am 26. Mai 1930 geschlossen habe und das Buch erst im Mai
1931 in den Buchhandel gelangte. Sie vermuten, dass Simenon im Jahr 1929 sowohl
an Kriminalgeschichten ftir , Détective” geschrieben habe als auch an Vorlaufern der
Maigret-Romane. Auch der Simenon-Experte Francis Lacassin'’ bezweifelt in seinem
Buch ,La vraie naissance de Maigret. Autopsie d'une légende” die Entstehungsge-
schichte, wie sie von Simenon behauptet wurde. Vor ~Maigret und Pietr der Lette”
gab es namlich vier Romane, in denen der beriihmte Kommissar schon ermittelte:
»Irain de nuit”, ,La jeune fille aux perles”, ,La femme rousse” und , La maison de
I'inquiétude”. Lacassin vermutet, dass Georges Simenon deshalb auf ,Maigret und
Pietr der Lette” als erstem Maigret-Roman bestand, weil dies der erste Roman war,
der unter seinem richtigen Namen veréffentlicht wurde, wihrend die vier vorherigen
Titel noch unter seinen Pseudonymen Christian Bulls bzw. Georges Sim erschienen
waren.

Der Verleger Daniel Kampa schliefit sich im Nachwort zur deutschen Erstausgabe
von ,Maigret im Haus der Unruhe” (Ziirich 2019) den Zweiflern an der Maigret-
Chronologie an. Fiir Kampa handelt es sich bei dem Roman, den Simenon in Delfzijl
geschrieben hat, nicht um ,Maigret und Pietr der Lette”, sondern um ,Maigret im
Haus der Unruhe”. Mit Lacassin nimmt Kampa an, dass ,Simenon mit seinem Boot
nach seinem erzwungenen Zwischenstopp in Delfzijl nach Wilhelmshaven weiter-
schipperte, wo er nach eigenen Angaben seinen zweiten Maigret schrieb (...), dessen
Niederschrift von der deutschen Spionageabwehr gestért wurde”." Und dieser
zweite sei ,Maigret und Pietr der Lette” gewesen.

Auch diese Vermutung beruht auf dem chronologischen Ablauf der Reise mit der
»Ostrogoth”, wie sie von Georges Simenon iiberliefert wurde. Tatsdchlich verlief die
Reise anders, wie oben aus den Erinnerungen von Tigy Simenon zitiert und von der
Simenon-Forscherin Murielle Wenger bestitigt. Da der Aufenthalt in Wilhelmsha-
ven im Sommer 1929 zeitlich vor der Reparatur in Delfzijl erfolgte, miissten auch die
ersten Maigret-Romane in der umgekehrten Reihenfolge entstanden sein. Tatsdch-
lich wiren dann ,Maigret im Haus der Unruhe” in Wilhelmshaven und ,Maigret
und Pietr der Lette” in Delfzijl oder noch spéter geschrieben worden.

Simenon schrieb wéhrend der Reise auf der , Ostrogoth” jedoch nicht nur an Krimi-
nalromanen mit seinem neuen Kommissar. Vor und neben Maigret gab es Kommis-
sare mit anderen Namen, u.a. ,,G7”. Ein weiterer Kommissar, der in mehreren Gro-
schenromanen u.a. in der Zeitschrift ,Ric et Rac” des Verlegers Fayard in den Jahren
1929 bis 1933 ermittelte, war der Inspektor ,Jean-Joseph Sancette”. Im Oktober 1932

10 Francis Lacassin, La vraie naissance de Maigret. Autopsie d'une légende, Monaco 1992,
11 Daniel Kampa, Die Legende von der einfachen Geburt. Wie Maigret wirklich zur Welt kam, in:
Georges Simenon, Maigret im Haus der Unruhe, Nachwort, Ziirich 2019, S. 217.

B Landesbibliothek Oldenburg




226 Detlef RoSmann

erschien bei Tallandier in der Reihe ,,Criminels et Policiers” der Roman ,Matricule
12”, zu Deutsch etwa , Matrikelnummer 12“. Die darin erzdhlte Gangstergeschichte
spielt zu einem grofen Teil in Wilhelmshaven, wo Inspektor Sancette mit Unterstiit-
zung seiner Pariser Mitarbeiter Lucas und Torrence (sic!) gegen eine international
tatige Gangsterbande ermittelt, die Einbriiche in Banken in London, New York,
Berlin, Paris und Wien vertibte. Bei den Polizeibehorden galt sie als ,Bande von Wil-
helmshaven”, die vom ,Mann von Wilhelmshaven” geleitet wurde, einem gewissen
Ernst Ebner. ,Matricule 12” ist eine abenteuerliche Geschichte, die Simenon zwischen
Wilhelmshaven und Paris ansiedelt und seinen Kommissar Sancette in filmreife
Ermittlungen fiihrt: ins Gefingnis von Wilhelmshaven, seine Gefangenschaft durch
die Gangster in einem verrosteten Torpedoboot, auf abenteuerliche Bahnreisen zwi-
schen Wilhelmshaven, Le Havre und Paris, und in einen grofien Show-Down bei
einem angekiindigten Bankeinbruch in die ,Banque de Crédit” am Boulevard Hauss-
mann in Paris:

Er war in der Friedrichstrafle, einer ruhigen Strafle ohne Geschifte, die nur von drei
Gaslaternen erleuchtet wurde.

Auf der linken Seite war der Stadtpark und jenseits des Parks lag das belebte Zentrum.
Der Mann ging nach rechts und gelangte zu den Quais des Hafenbeckens, dort, wo in der
Folge des Versailler Vertrags ein Teil der deutschen Flotte vor sich hin rostete.

Er konnte die geschwirzten Umrisse zweier grofier Kreuzer wahrnehmen und die schma-
len Flanken von etwa zwanzig Torpedobooten, alles unbeweglich in einer undurchdring-
lichen Finsternis.

Fiinfhundert Meter von dort entfernt begann der lebendigere Handelshafen: einige Frach-
ter aus Deutschland, England, Holland, Diinemark...2 (...)

Sie safd am Steuer und driickte den Fuf§ auf das Gaspedal.

Zum Friedhof, schnell!...

Aber es handelte sich nicht um einen normalen Friedhof. Es handelte sich um den soge-
nannten Friedhof der Torpedoboote.

Zwischen dem Hafen von Wilhelmshaven und dem Meer, oder besser der Bucht der Jade,
¢ibt es einen langen ziemlich schmalen Erdstreifen, einen Deich, sogar mit einem Strand,
wo eine Art Casino errichtet war.

Voon der Seite der Kiiste ist es eine Promenade, wo man mit Erstaunen einen Meter vor
dem Wasser schine Rasenflichen findet, auf denen sich im Sommer Badegiste tummeln,
wie andernorts auf dem Sand.

Aber auf der Hafenseite erstreckt sich ein unendlich diisterer, immer verlassener Kai.
Am Kai entlang waren still gelegte Torpedoboote, Kreuzer, ehemalige Bauten der Kriegs-
marine dem Vergammeln preisgegeben.

Verfallene Gebaude dienten ehemals als Reparaturwerkstitten, als Militdrbiiros, als
Wachgebiude.

Man sieht noch Reste von Stacheldraht, die den Zugang versperren sollen. Aber man
kann sie nicht mehr ernst nehmen. Sie sind verrostet, zerfallen.

12 Simenon avant Simenon. Les exploits de 'inspecteur Sancette, Matricule 12, Lonrai 2008, S. 251.
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Und manchmal kommen Kinder zum Spielen inmitten dieses ganzen Schrotts mit den
Masten, den Kanonen, den Stahlseilen, den Befehlsstinden, den Booten, den Tauch-
glocken. Das alles ist der schinste Ort fiir Phantasien.

An eben diese Stelle lenkte die junge Frau ihr Auto. Zu dieser Stunde, und noch dazu im
Winter, gab es keine Menschenseele von einem Ende des Kais bis zum anderen, das heifit
iiber eine Linge von mehr als zwei Kilometern.”
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Abb. 3: Stadtplan von Wilhelmshaven, 1928

Die Beschreibungen Simenons zeugen von einer genauen Ortskenntnis Wilhelmsha-
vens. Die erwihnte Friedrichstrafle (heute Rheinstrafle) fithrt vom Grofien Hafen zur
Koénigstrafle (heute Ebertstrale), vom Hafen in Richtung Innenstadt. Die Strandhalle
am Stidstrand war im Mai 1927 eroffnet worden und die Anlagen dort im Juni 1928.
Da Simenon zudem, wie auch an anderer Stelle, die Rasenfldchen am Siidstrand be-
schreibt, aulf denen sich im Sommer Badegiste tummeln, wie andernorts auf dem Sand, kon-
nen wir annehmen, dass Simenon dort das Badeleben beobachtet hat. Im Winter und
Friihjahr 1929 herrschte in Europa eine ungewdohnliche lange Kélteperiode. Der April
1929 war der kélteste April des Jahrhunderts, aber ab Mai herrschten frithsommer-
liche Temperaturen.“ Wenn Simenon also selbst Badegéste beobachtet hat, dann
sicherlich nicht vor Mai 1929.

Francis Lacassin schrieb in Kenntnis zahlreicher Unterlagen und seiner Gesprache
mit Simenon, dass dieser Ende der 1920er Jahre noch nicht entschieden hatte, welcher

13 Ebd., S. 291f.

14 Jiirgen Heise und Georg Myrcik, Der April in der 100-jdhrigen Beobachtungsreihe von Berlin-Dah-
lem 1908 bis 2007, in: Beitrige des Instituts fiir Meteorologie der Freien Universitdt Berlin zur Wetter-
karte Berlin, 30.5.2020 (http:/ / www.met.fu-berlin.de / ~manfred / april.pdf).
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seiner Kommissare eine lange Karriere haben wiirde. Am Ende seiner Schiffsreise
mit der ,Ostrogoth” hatte Georges Simenon dann Maigret gewihlt."

Im Sommer 1931 bekam Simenon auf der ,Ostrogoth” in Ouistreham (Normandie)
namlich Besuch vom Filmregisseur Jean Renoir, der die Filmrechte an ,Maigrets
Nacht an der Kreuzung” fiir die enorme Summe von 50.000 Franc kaufte. Die ,Ostro-
goth”, das schwimmende Heim und Biiro Simenons, hatte ausgedient und wurde
im Herbst 1931 verkauft.

Die Rétsel um die Entstehung der Romane um Maigret kénnen noch nicht vollstan-
dig gelost werden. Aber Wilhelmshaven, die Stadt am Jadebusen, war wohl im Som-
mer 1929 ein Geburtsort des berithmten Kommissars.

15 Francis Lacassin, Sancette contre Maigret: un combat perdu au bénéfice de I'dge, in: Simenon avant
Simenon (wie Anm. 12), S. 811ff.
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Marcus Kenzler

Das ,,neue deutsche Kunstschaffen”

Die Gauausstellungen Weser-Ems
als Spiegel nationalsozialistischer Kunstpolitik

Mit der Machtiibernahme der Nationalsozialisten im Januar 1933 fand die Vielfalt des
kulturellen Lebens in Deutschland, die sich im Verlauf der 1920er Jahre unter den
Vorzeichen demokratischer Freiheit entwickeln konnte, ihr Ende. Die von den neuen
Machthabern als , dekadent”, ,artfremd” und ,undeutsch” verachtete Avantgarde
wurde verunglimpft und stattdessen eine ,sittliche Staats- und Kulturidee” be-
schworen, die Adolf Hitler bereits 1924 in , Mein Kampf” formuliert hatte. Das ,,neue
deutsche Kunstschaffen” sollte radikal ,arisiert” werden und Ausdruck der von den
Nationalsozialisten propagierten Einheit von , Fiihrer, Volk und Reich” sowie der
Uberlegenheit des , arischen Herrenmenschen” sein. Als Richtschnur diente die Kunst
der Heimatbewegung aus der Zeit des Kaiserreiches, also ein etwas biederer akade-
mischer Realismus, wie er sich im spidten 19. Jahrhundert grofier Beliebtheit erfreute.
Dem gegeniiber stand die Diffamierung der modernen Kunst, insbesondere der Werke
des Expressionismus, Dadaismus und Konstruktivismus, die als ,entartet” verfemt
und als , Verfallserscheinung” an den Pranger gestellt wurden. Bereits am 7. April
1933 wurden rund 35 progressive Museumsdirektoren wie Ernst Gosebruch vom
Folkwang Museum Essen oder Max Sauerlandt vom Hamburger Museum fiir Kunst
und Gewerbe mithilfe des , Gesetzes zur Wiederherstellung des Berufsbeamtentums”
entlassen; noch am selben Tag erdffneten in verschiedenen Stéddten des Reichs soge-
nannte , Schreckenskammern”, in denen Werke der Moderne diffamiert wurden.

Die bildende Kunst verlor in Deutschland ihre Autonomie — sie wurde als Mittel der
Propaganda instrumentalisiert und sollte die nationalsozialistische Ideologie bzw.
das Selbstverstdndnis und die Feindbilder des Regimes transportieren. Ziel war die
Indoktrination, Manipulation, Kontrolle und Mobilisierung der Bevolkerung, die mit-
hilfe kiinstlerischer Auflerungen gezielt beeinflusst werden sollte. Zentrales Steue-
rungsorgan fiir die Gleichschaltung und Uberwachung des kulturellen Lebens war
die im September 1933 gegriindete und dem Reichsministerium fiir Volksaufklarung
und Propaganda unterstellte Reichskulturkammer, die in sieben Abteilungen unter-
gliedert war: Reichskammer der bildenden Kiinste, Reichsschrifttumskammer,
Reichsmusikkammer, Reichstheaterkammer, Reichsfilmkammer, Reichsrundfunk-

Anschrift des Verfassers: Marcus Kenzler, Provenienzforschung, Landesmuseum fiir
Kunst und Kulturgeschichte Oldenburg, Damm 1, 26135 Oldenburg

2 Landesbibliothek Oldenburg



230 Marcus Kenzler

kammer und Reichspressekammer. Die Mitgliedschaft in der jeweiligen Kammer war
fir alle Kulturschaffenden verpflichtend — ein Ausschluss, der zumeist rassistische
oder ideologische Griinde hatte, zog formal ein Berufs-, Ausstellungs- und Verof-
fentlichungsverbot nach sich. Allerdings konnte eine einheitliche kunst- und kultur-
politische Programmatik trotz anderslautender Propaganda in den ersten Jahren na-
tionalsozialistischer Herrschaft nicht umgesetzt werden, woran nicht zuletzt einige
Protagonisten des Flihrungsapparates entscheidenden Anteil hatten. So standen sich
im Zuge des sogenannten , Expressionismus-Streits” der Reichsminister fiir Volks-
aufkldrung und Propaganda, Joseph Goebbels (1897-1945), und Alfred Rosenberg
(1893-1946), der bereits 1929 den , Kampfbund fiir deutsche Kultur” gegriindet und
als , Beauftragter des Fiihrers fiir die Uberwachung der gesamten geistigen und welt-
anschaulichen Schulung und Erziehung der NSDAP” groflen Einfluss auf die Um-
setzung volkisch-nationaler Inhalte hatte, in einer offen ausgetragenen Kontroverse
gegeniiber. Wahrend Goebbels Sympathien fiir den Expressionismus als ,,nordische”,
,deutsche Kunst” hegte und insbesondere die Arbeiten Emil Noldes und Ernst Bar-
lachs schatzte, teilte der reaktiondre Ideologe Rosenberg den Hass Hitlers auf die
Avantgarde. Diese Uneinigkeit ermé&glichte zundchst noch einen gewissen Stilplura-
lismus und einzelnen Kunstvereinen und privaten Galerien das Ausstellen moderner
Kiinstler. Manche Museen konnten bis 1936 sogar noch Werke der Moderne erwer-
ben, wihrend sich andere gezwungenermaflen oder aus freien Stiicken schon bald
von Bestdnden trennten. Spétestens mit der Eroffnung der ,Grofie[n] Deutsche
Kunstausstellung” am 18. Juli 1937 im Miinchner ,Haus der Deutschen Kunst”, auf
der Hitler seine programmatische Rede zur NS-Kunstpolitik hielt, und der Ausstel-
lung , Entartete Kunst”, die einen Tag spéter in den nahegelegenen Hofgartenarkaden
ihre Pforten 6ffnete, endeten die Debatten und Richtungsstreitigkeiten.

Unter den Vorzeichen propagandistischer Inanspruchnahme stellten Kunst und Kul-
tur ein unverzichtbares Instrument zur Selbstinszenierung der politischen Gaue und
ihrer Vertreter und Akteure dar. Die Einteilung des Deutschen Reichs in Gaue (in
Analogie zum lateinischen Begriff ,pagus”) hatte die NSDAP bereits im Zuge ihrer
Neugriindung am 26. Februar 1925 und des organisatorischen Ausbaus der Partei-
strukturen vorgenommen. Unabhéngig von existierenden Landergrenzen waren
dabei parteiliche Verwaltungsgebiete entstanden, wobei kleinere Lander mit benach-
barten Regionen zu einem Gau zusammengefasst wurden — in Norddeutschland ent-
standen so beispielsweise die Gaue Weser-Ems und Siidhannover-Braunschweig.
Nach der Machtiibernahme der Nationalsozialisten existierten 42 deutsche Gaue, die
wiederum in Kreise und Ortsgruppen unterteilt waren und als staatliche Verwal-
tungsebenen zwischen Kreisleitung und Reichsleitung fungierten. Im Verlauf der
1930er Jahre gewannen die Gaue gegeniiber den Landern zunehmend an Bedeutung,
wobei der machtpolitische Einfluss der Gauleiter, die oftmals auch staatliche Amter
wie das des Reichsstatthalters oder des Regierungspréasidenten innehatten, von Adolf
Hitler personlich ernannt bzw. entlassen wurden und die politischen Direktiven Hit-
lers und der NSDAP auf Landesebene umzusetzen hatten, kontinuierlich wuchs.'

1 Vgl. Marcus Kenzler (Hg.): Herkunft verpflichtet! Die Geschichte hinter den Werken, Begleitpublikation
zur gleichnamigen Ausstellung, Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte Oldenburg, Olden-
burg 2017, 5. 28f. sowie https://www.dhm.de/lemo/kapitel/ns-regime/innenpolitik / gaue.html;
https:/ / www.historisches-lexikon-bayerns.de/ Lexikon/Gau_(NSDAP).
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Kunst und Kultur im ,,Nordsee-Gau”

Der Gau Weser-Ems, im Dritten Reich ideologisch
romantisiert auch ,Nordsee-Gau” genannt, wurde
im Zuge von Umstrukturierungen der NS-Parteibe-
zirke am 1. Oktober 1928 ins Leben gerufen und um-
fasste das Oldenburger Land, die Freie Hansestadt
Bremen sowie die Regierungsbezirke Osnabriick
und Aurich. Die Gauleitung hatte von 1928 bis 1942
der aus der Wesermarsch stammende Carl Réver
inne, der Oldenburg zur Gau-Hauptstadt erhob und
seinen Amtssitz im ,, Adolf-Hitler-Haus” in der Rats-
herr-Schulze-Strafie ansiedelte. Wie alle Gauleiter
legte auch Rover grofien Wert auf den Kontakt zu
Kulturschaffenden und wusste sich mithilfe der
Kunst in Szene zu setzen.

Alljahrlicher Hohepunkt der Zurschaustellung na-
tionalsozialistischer Kunst-, Kultur- und Weltan-
schauung waren die Gaukulturtage und Gaukultur-
wochen, die in allen Gauen des Reichs abgehalten  Abb. 1: Carl Hickmann: Gaulei-
und als nach innen gerichtete Propaganda-Events von  ter Carl Réver, 1933, Fotografie,
der Gaupropagandaleitung aufwendig inszeniert  Landesmuseum fiir Kunst und
wurden. Die mehrtigigen Veranstaltungen zielten — Kulturgeschichte Oldenburg
einerseits darauf, den Nationalsozialismus in quasi-

religiosen Zeremonien als alternativloses Heilsversprechen zu vermarkten, die
Bevolkerung auf die Ziele und Intentionen der Machthaber einzuschworen und das
Bewusstsein als Schicksalsgemeinschaft zu wecken bzw. zu schirfen. Andererseits
dienten volksfestartige Attraktionen der Belustigung und Zerstreuung der Menschen
— dieser Aspekt gewann in Kriegszeiten zunehmend an Bedeutung. So waren in den
Programmen der Gaukulturtage und -wochen politische Kundgebungen und Ver-
sammlungen wie die ,Fiihrertagungen des Gaus” mit prominenten Rednern der
Reichsfiithrung, Tagungen der Ortsgruppen- und Kreisleitungen sowie Sondertagun-
gen der Amter wie Gau-Schulungsamt, Gau-Propagandaamt oder NS-Frauenschaft
ebenso zu finden wie auf Massenwirkung zielende Aufmaérsche, Fanfarenziige und
Generalappelle, Konzerte, Theaterauffithrungen und Kunstausstellungen. Ab 1942
wurde jdhrlich der Kunstpreis des Gaues Weser-Ems vergeben, der vom Gauleiter
gestiftet und als hochste kulturelle Auszeichnung des Gaues mit groffem propagan-
distischem Aufwand an regimetreue Kunstschaffende aus allen kiinstlerischen Dis-
ziplinen verliehen wurde. Begleitet wurden die Kulturtage und -wochen von Trach-
tenschauen, Sportvorfithrungen, Leistungsschauen sowie Schaubuden, Belusti-
gungsgeschaften und Gastronomieangeboten.
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,Deutsche Kunst —
aus der Seele des deutschen Menschen heraus erlebt!“?

Im Gau Weser-Ems warteten die Gaukulturtage und -wochen mit jahrlich stattfin-
denden Kunstausstellungen auf, die in erster Linie im Augusteum der Gau-Haupt-
stadt Oldenburg gezeigt wurden und als représentative Verkaufsschauen ,Hochstleis-
tungen” des nordwestdeutschen Kunstschaffens versprachen. Hshepunkte stellten
die vier propagandistisch aufwendig inszenierten ,Groflen Gauausstellungen We-
ser-Ems” der Jahre 1933, 1938, 1941 und 1944 dar, die neben Oldenburg oft noch eine
zweite Station hatten und in gewisser Weise das regionale Aquivalent zu den ,,Gro-
fen Deutschen Kunstausstellungen” bildeten, die von 1937 bis 1944 jihrlich im
Miinchner ,Haus der Deutschen Kunst” zu sehen waren. Die ,,Groen Gauausstel-
lungen” wurden jeweils durch einen Katalog begleitet, der in der Regel die Gattun-
gen Malerei, Grafik, Plastik und Kunsthandwerk umfasste.

Dass die Prestigeschauen nationalsozialistischer Kunstauffassung von dem im Au-
gusteum beheimateten Oldenburger Kunstverein (OKV) ausgerichtet wurden, ist
nicht erstaunlich. Im Gegenteil: Bereits 1921 kritisierte der Oldenburger Jurist und
Kunstsammler Ernst Beyersdorff (1885-1952) in einer flammenden Rede vor den Ver-
einsmitgliedern die konservative und riickwértsgewandte Ausstellungspraxis des
OKV. ,Der Verein stagniert, er ist stehen geblieben und darum zuriickgeschritten”,’
so Beyersdorff. , Uberall neues Leben. Ein Drangen und Garen, ein Blithen und Rei-
fen, daf es einen bei all der sonstigen Not der Zeit mit Freude und neuer Hoffnung
erflillen kann. Hier aber ist alles tot.” Als der Arzt Curt Brand (1892-1971), iiber-
zeugter Nationalsozialist der ersten Stunde und SS-Standartenfiihrer, am 19. Mai
1933 den Vorsitz des Kunstvereins tibernahm,* wurde zwar der Fokus auf die ge-
genstdndliche Heimatkunst der Region nochmals verengt, eine wesentliche Kurs-
korrektur erfolgte jedoch nicht.

Bereits am 24. September 1933 ertffnete der Kunstverein anlésslich seines 90-jahrigen
Bestehens unter der Schirmherrschaft von Gauleiter und Reichsstatthalter Réver die
Ausstellung ,Die Kunst im Gau Weser-Ems. Grofle Kunstausstellung”,” die bis Ok-
tober zu sehen war und anschlieBend vom 12. November bis 3. Dezember in der
Kunsthalle Bremen prasentiert wurde.® Neben der Zurschaustellung nationalsozia-
listischer Kunstauffassung sollte mit der , GroBen Kunstausstellung” das Ziel ver-
folgt werden, den Oldenburger und Bremer Kiinstlerbund miteinander zu vereini-
gen, um somit dem Gau Weser-Ems auch kunstpolitische Tragkraft zu verleihen.”

2 Flugblatt der ,,Gaubeamtenabteilung der NSDAP* anlésslich der Ausstellung ,Die Kunst im Gau
Weser-Ems”, die vom 24. September bis zum Oktober 1933 im Augusteum in Oldenburg gezeigt wurde.
In: Gerhard Wietek: 200 Jahre Malerei im Oldenburger Land, herausgegeben von der Landessparkasse zu
Oldenburg aus Anlass des 200jahrigen Jubildums, Oldenburg 1986, S. 34.

3 Ernst Beyersdorff: Meine Rede im Old. Kunstverein am 24.2.1921, Landesmuseum fiir Kunst und Kultur-
geschichte Oldenburg, Archiv, LMO-VfiK 74/1.

4 Vgl. Oldenburger Kunstverein (Hg.): 125 Jahre Oldenburger Kunstverein, Beitrdge zu seiner Geschichte

von Jiirgen Weichardt, Oldenburg 1968, S. 28.

Vgl. Die Kunst im Gau Weser-Ems, Ausstellungskatalog, Oldenburger Kunstverein, Oldenburg 1933.

Vgl. Ausstellungsbuch der Kunsthalle Bremen, Oktober 1930 bis Mérz 1936, ~November-Ausstellung.

Die Kunst im Gau Weser-Ems”,

7 Vgl https:/ /www.oldenburger-kunstverein.de/ der-kunstverein/ geschichte /, verifiziert am 3.7.2020.
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Oldenburger Runftoerein

Olidenburg 0. 7 Rugufteum

Schirmberr: Reichsfintthalier Rover
ﬂ
B o e e o

Abb. 2: August Schmietenknop: Grofle Ausstel-
lung. Die Kunst im Gau Weser-Ems, Plakat, Farb-
lithographie, Oldenburger Kunstverein

Insgesamt 120 Kiinstlerinnen und Kiinstler aus Oldenburg, Bremen und Ostfriesland
waren mit rund 250 Arbeiten in der Ausstellung vertreten.® Mit Gerhard Bakenhus
und Bernhard Winter befanden sich zwei namhafte Protagonisten der nordwest-
deutschen Heimatmalerei unter den 30 Oldenburger Kunstschaffenden.” Winter war
mit seinem Gemalde , Die Webstube (in Nordermoor)” von 1896 vertreten, das bereits
auf der ,,Groflen Berliner Kunst-Ausstellung” im Herbst 1898 mit der ,Kleinen Gold-
medaille” ausgezeichnet worden war und die Karriere des Kiinstlers entscheidend
befordert hatte."’

Dass sich bereits mit der ersten ,,Grofen Kunstausstellung” im Gau Weser-Ems hohe
Erwartungen hinsichtlich des gewtiinschten propagandistischen Effekts verbanden,
ist an dem hohen Werbeaufwand ablesbar, der mit der Kunstschau einherging. Der

8 Vgl. Wietek (wie Anm. 2), 5. 36.
9 Vgl ebd.

10 Vgl. Katalog der Ausstellung: http:/ /digi.ub.uni-heidelberg.de/ diglit/ gbk1898/0104/image?sid=0d1
ac?52a8e8bed9c5a0ef37610d5658, verifiziert 3.7.2020. Nur kurze Zeit spéter, am 21. Februar 1934, erwarb
das Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte Oldenburg das Gemiilde von der jiidischen Ol-
denburgerin Cicilie Steinthal fiir den Preis von 500 Reichsmark. Heute ist , Die Webstube” Gegenstand
der Provenienzforschung am Landesmuseum.
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Oldenburger Gebrauchsgrafiker und Schriftkiinstler August Schmietenknop (1897—
1948) entwarf das Plakat als farbigen Litho-Druck, das den Titel der Ausstellung als
stilisierte Fahne in den Reichsfarben Schwarz, Weif und Rot zeigt."" Gerhard Wietek
verweist darauf, dass Schmietenknop als Nicht-Parteimitglied darauf verzichtete,
das Hakenkreuz als omniprasentes Symbol der neuen Machthaber in seinen Entwurf
zu integrieren.'” Dies muss aber nicht notwendigerweise als Ausdruck einer wider-
standischen Haltung gedeutet werden, gestaltete er doch im selben Jahr die Ehren-
biirgerurkunden der Stadt Jever fiir Adolf Hitler und Reichsprasident Paul von Hin-
denburg; 1937 folgten die Ehrenbiirgerurkunden der Stadt Oldenburg fiir Hitler und
Rover, die Ende des Jahres Gegenstand einer kleinen Prasentation im Oldenburger
Schloss waren."® Parallel zu der Plakatierung brachte die Gau-Beamtenabteilung der
NSDAP Flugblétter in Umlauf, die den propagandistischen Hintergrund der Aus-
stellung betonten: Es solle , gezeigt werden, dafi im Gau Weser-Ems noch eine ge-
sunde bodenstdndige Kunst lebt. Deutsche Kunst — aus der Seele des deutschen Men-
schen heraus erlebt! Fiir diese Kunst soll das Volk bis in die tiefsten Schichten auf-
nahmefihig gemacht werden.”'* Aller Rhetorik zum Trotz demonstrierten die in
dieser ersten , Grofien Kunstausstellung” ausgestellten Werke, dass eine einheitliche
kunstpolitische Programmatik noch in weiterer Ferne lag.

In den Folgejahren prasentierten auch kleinere und weniger beworbene Ausstel-
lungen das , Kunstschaffen im Gau Weser-Ems”, fiir die keine Begleitkataloge he-
rausgegeben wurden und deren Besucherzahlen sicherlich nicht an die der groffen
Kunstausstellungen heranreichten. Trotzdem sollten auch sie wegweisenden Cha-
rakter fir den kunstpolitischen Kurs und die Ankaufspolitik der lokalen Museen
haben. Entsprechend erwarb das Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte
Oldenburg im Januar 1935 fiinf Arbeiten regionaler Kiinstlerinnen und Kiinstler
vom Oldenburger Kunstverein, die vermutlich aus der Gauausstellung des Jahres
1934 stammten: Das Inventarbuch des Museums nennt Otto Georg Meyers
Gemalde ,Maitag” (1932), die Gemadlde , Portrdt Otto Georg Meyer” (1934) von
Wilhelm Kempin und , Hauser am Sportplatz in Donnerschwee” (1934) von Otto
Wohlfahrt sowie die ebenfalls 1934 entstandenen Zeichnungen ,Stall bei Vadder
Robken” von Marie Meyer-Glaeseker und , Torfgraberhiitte auf dem Hochmoor”
von Franz Francksen.

Als die Reichskulturkammer 1935 Landesleiter fiir die Sektionen bildende Kunst,
Musik, Theater, Schrifttum und Rundfunk in den Gauen einsetzte, 16ste der frisch be-
rufene Landesleiter der Reichskammer der bildenden Kiinste im Gau Weser-Ems,
Hans Martin Fricke (1906-1994), Curt Brand als Vorsitzenden des Oldenburger
Kunstvereins ab."” Als eine seiner ersten Amtshandlungen eréffnete er am 1. Dezem-
ber die Jahresausstellung , Werke bildender Kiinstler des Gaus Weser-Ems” im Au-

11 Vgl. Wietek (wie Anm. 2), S. 34.

12 Vgl ebd.

13 Vgl u.a. Lioba Meyer (Hg.): August Schmietenknop. Vom Schriftsetzer zum Schriftkiinstler, Ausst.-Kat.,
Stadtmuseum Oldenburg, Oldenburg 2017, S. 8ff.

14 Zitiert nach: Wietek (wie Anm. 2), S. 34ff.

15 Vgl. Rainer Stamm, Gloria Képnick: Fricke, Hans Martin (11.11.1906 — 6.12.1994). Landesleiter der
Reichskammer der bildenden Kiinste und Joachim Tautz: Reichskammer der bildenden Kiinste und der Gau
Weser-Ems, in: Kenzler (wie Anm. 1), S. 27f., 70.
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gusteum. Unter demselben Titel wurde auch im November des Jahres 1936 eine Aus-
stellung im Rahmen der Gaukulturwoche gezeigt. Die Eréffnungsrede hielt Curt
Brand, der weiterhin im Vorstand des Kunstvereins wirkte, mittlerweile den Vorsitz
im Oldenburger Stadtrat innehatte und zum SS-Oberfiihrer beférdert worden war.
Den Befund, dass im Gau Weser-Ems nur wenige Kiinstler titig seien, verkehrte er
ins vermeintlich Positive und folgerte, dass dies der Beleg fiir das Entstehen eines
neuen kulturellen Zentrums im Nordwesten sei.'®

Anldsslich des Gautages 1937, der am 29. und 30. Mai in Oldenburg begangen wurde,”
kam es zur Wiederaufnahme des plattdeutschen Theaterstiicks ,De Stedinge” (Die
Stedinger), das 1934 von dem Oldenburger Heimatdichter August Hinrichs (1879-
1956) verfasst worden war und auf der eigens dafiir errichteten , Freilichtbiihne
Stedingsehre”, einem als Kulisse dienenden Fachwerkdorf, am Bookholzberg im
Landkreis Oldenburg aufgefiihrt wurde. Nachgestellt wurde die ,Schlacht von Alten-
esch” vom 27. Mai 1234 und die Rebellion der Stedinger Bauern gegen den Bremer
Erzbischof Gerhard II. und dessen Kreuzritterheer. Die nationalsozialistische Propa-
ganda bediente sich des Stiicks und stilisierte die Stedinger zu einem Sinnbild eines
aufbegehrenden und nach Freiheit strebenden Germanentums.' Das ,Spieldorf”
diente als Thingstitte der NSDAP, welche die Idee der Volksgemeinschaft und der
Heimatverbundenheit transportieren sollte. Nachdem bereits 1935 eine Reihe von
Auffithrungen auf der noch nicht ganzlich fertiggestellten Freilichtbiihne gezeigt
worden war, begann mit dem Gautag 1937 eine Spielzeit mit insgesamt zw&lf Auf-
fithrungen vor vollendeter Kulisse. Zum , Tag der Einweihung der niederdeutschen
Gedenkstitte Stedingsehre” am 30. Mai erschienen als Ehrengéste der Stellvertreter
Hitlers, Reichsminister Rudolf Hef (1894-1987), Reichsleiter Alfred Rosenberg und
Reichsinnenminister Wilhelm Frick (1877-1946)." Fiir das Jahr 1937 finden sich zwar
keine Hinweise auf eine Jahres-Gauausstellung, der Oldenburger Kunstverein zeigte
im Oktober aber die Schau ,, Woche des Deutschen Buches 1937, die in Zusammen-
arbeit mit der Landesleitung der Reichsschrifttumskammer, die August Hinrichs
innehatte, und der NS-Gemeinschaft ,Kraft durch Freude”, Volksbildungsstitte
Oldenburg konzipiert wurde. Am 12. Dezember eroffnete der OKV zudem die Kunst-
ausstellung ,Oldenburger und Ostfriesen”, mit der die jahrliche Bestandsaufnahme
des Kunstschaffens im Gau Weser-Ems fortgefiihrt wurde.

16 Vgl. Joachim Tautz: Franz Radziwill und die NS-Kulturpolitik im Gau Weser-Ems, in: Birgit Neumann-
Dietzsch, Viola Weigel (Hg.): ,Der Maler Franz Radziwill in der Zeit des Nationalsozialismus”,
Ausst.-Kat. Franz Radziwill Gesellschaft e.V. und Kunsthalle Wilhelmshaven, Bielefeld, Leipzig, Berlin
2011, S. 33£.

17 Vgl. Gaupropagandaleitung Weser-Ems der NSDAP, Hauptstelle Kultur (Hg.): Gautag des Gaues Weser-
Ems am 29. und 30. Mai 1937, Oldenburg 1937 sowie Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung Han-
nover, NLAHA ZGS 2/1 Nr. 155.

18 Vgl. Marcus Kenzler: Stiftung Stedingsehre, in: Kenzler (wie Anm. 1), S. 80.

19 Vgl. Jessica Holzhausen: Der Mythos Stedinger im Wandel der Zeit. Instrumentalisierung, Politisterung
oder regionale Identifikationsfigur? Diss., Carl von Ossietzky Universitit Oldenburg, Oldenburg 2019,
S. 410.
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Die zweite ,,Grofie Gauausstellung”
und das Jubildum des Landesmuseums

Im Rahmen der , Gaukulturwoche Weser-Ems” 1938, die vom 27. November bis
4. Dezember unter der Schirmherrschaft Révers stattfand, wurden zwei Ereignisse
besonders hervorgehoben: das 15-jahrige Bestehen des Landesmuseums und die Er-
offnung der zweiten ,Grofien Gauausstellung” im Augusteum. Beide Anlidsse wur-
den offentlichkeitswirksam und mit groem propagandistischem Aufwand began-
gen. Dass die jiidische Bevolkerung nur wenige Tage zuvor in der Pogromnacht vom
9. auf den 10. November die bis dahin massivsten antisemitischen Ausschreitungen
mit ausufernder Gewalt, Pliinderungen und exzessiven Zerstérungen gegen sich er-
leben musste, spielte keine Rolle.

Am 29. November, der im Programm der Gaukulturwoche als , Tag der Bildenden
Kunst” angekiindigt war, wurde zum Festakt in den Schlosssaal des Landesmuseums
geladen. Eine Sonderbeilage der , Oldenburgischen Staatszeitung” rithmte, dass die
Jubildumsfeier ,mit vollem Recht in die Tage der Gaukulturwoche gelegt” worden
sei, denn, ,, wie Museumsdirektor Dr. Miiller-Wulckow sich einmal duf3erte, ,in den
Museen als Stétten der Besinnung und Belehrung, der Ehrfurcht und des Stolzes fin-
den wir das Ehrwiirdig-Alte. Dort wird uns und spéteren Geschlechtern der Weg
veranschaulicht, den unser Volk durchmessen hat.”“?° Im Anschluss an den Festakt
begaben sich die Gaste ins Augusteum, wo im ersten Obergeschoss die , Grole Gau-
ausstellung. Kunstschaffen im Gau Weser-Ems” eréffnet wurde, die Bilder und Plas-
tiken von Kiinstlerinnen und Kiinstlern aus Oldenburg, Bremen, Osnabriick, Em-
den, Wilhelmshaven, Fischerhude und Worpswede vorstellte. Wie schon 1933 gab
es auch in diesem Jahr eine Bremer Ausstellung mit identischem Titel, die aber mit
eigenem Programm parallel zur Oldenburger Schau gezeigt wurde und zeitgleich
im Kiinstlerhaus eroffnet wurde.” Ein gemeinsamer Katalog bot Uberblick tiber 142
Werke von 71 Kunstschaffenden in Oldenburg und 107 Arbeiten von 54 Kiinstlerin-
nen und Kiinstlern in Bremen.” Das an beiden Standorten vorherrschende Motiv
war die Landschaft, was Gauschulungsleiter Heinrich Buscher (1911-1954) in seiner
Rede anldsslich der Oldenburger Eréffnung offen kritisierte: ,, Wo bleibt die Darstel-
lung bauerlicher Lebenswelt in ihrem unverbrauchten Humor, [...] wo finden wir
die Erdhaftigkeit und das Verbundensein zwischen Bauer und Scholle, zwischen
Schiffer und Meer [...]? [...] Wo findet man weiterhin einen Anklang an die Ge-
schehnisse unserer Zeit, an das herrliche Siegeslied der Arbeit wie es der Arbeits-
dienst allein schon durch seine Existenz verkorpert, wo ist das Brauchtum einer be-
trieblichen Morgenfeier, eines NS-Schulungslagers zu finden?"*

20 Das Jubilium des Landesmuseums, in: Gau-Kulturwoche 1938 im Raum Weser-Ems, 2. Beilage zu Nr. 325
der ,Oldenburgischen Staatszeitung”, 30. November 1938, Landesmuseum fiir Kunst und Kulturge-
schichte Oldenburg, Archiv, LMO-A 1175.

21 Bremer Ausstellung , Kunstschaffen im Gau Weser-Ems”, in: Gau-Kulturwoche 1938 im Raum Weser-Ems,
2. Beilage zu Nr. 325 der ,,Oldenburgischen Staatszeitung”, 30. November 1938, Landesmuseum fiir
Kunst und Kulturgeschichte Oldenburg, Archiv, LMO-A 1175.

22 Vgl. Kunstschaffen im Gau Weser-Ems. Bilder und Plastiken der Ausstellungen in Bremen und Oldenburg.
Gaukulturwoche Weser-Ems 1938, Ausstellungskatalog, Oldenburger Kunstverein, Oldenburg 1938.

23, Kunstschaffen im Gau Weser-Ems”, in: Gau-Kulturwoche 1938 im Raum Weser-Ems, 2. Beilage zu Nr. 325
der ,Oldenburgischen Staatszeitung”, 30. November 1938, Landesmuseum fiir Kunst und Kulturge-
schichte Oldenburg, Archiv, LMO-A 1175.
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Abb. 3: Die Gaukulturwoche 1938, Programmbeilage, Oldenburger Nachrichten fiir Stadt und
Land, 23. November 1938, Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte Oldenburg, Archiv

Bemerkenswert an der Bremer Konzeption war die Teilnahme von Franz Radziwill,
der mit den Gemailden ,Zwei Brétchen”, ,Fort am Deich” und ,Das griine Boot”
prominent vertreten war. Der in der Wesermarsch geborene und in Bremen aufge-
wachsene Radziwill zihlte zwar zu den bekannteren Kiinstlern der Region, doch
wurde der Maler, der 1933 euphorisch in die NSDAP eingetreten und dann zum Pro-
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Abb. 4: Wilhelm Wieger: Damenbildnis, 1937, Ol auf Leinwand,
Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte Oldenburg

fessor an die Kunstakademie Diisseldorf berufen worden war, im Zuge der Aktion
Entartete Kunst” als , Kunstbolschewist” diffamiert und seine als , Verfallskunst”
verunglimpften Arbeiten wurden in deutschen Museen besc’:hl.':1gr'|a]'m1t.z‘4 Allein aus
den Sammlungen des Landesmuseums fielen zwei Gemalde und vier Aquarelle der
Beschlagnahmeaktion zum Opfer. Obgleich die in Oldenburg gezeigte Bandbreite
wesentlich grofer war, fehlte Radziwill im Augusteum. Auch die altgedienten Ver-
treter der Heimatkunst Gerhard Bakenhus und Bernhard Winter, die 1933 noch ehr-
furchtsvoll in Szene gesetzt worden waren, wurden 1938 weder in Bremen noch in
Oldenburg ausgestellt.

Das Landesmuseum erwarb aus der Oldenburger Ausstellung zwei Gemalde: die
. Winterlandschaft” (1936) des Bremer Malers Helmut Vinnen und das recht biedere
,Damenbildnis” (1937) des Bremer Malers und Grafikers Wilhelm Wieger. Beide Er-

24 Vgl Birgit Neumann-Dietzsch: Franz Radziwill im Nationalsozialismus, in: Neumann-Dietzsch,
Weigel (wie Anm. 16), 5. 9f.
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werbungen lassen sich auch anhand der Annotationen in dem personlichen Exemplar
des Ausstellungskataloges von Walter Miiller-Wulckow, Direktor des Landesmuse-
ums, nachvollziehen.

Kunst zur Erziehung des Menschen in Oldenburg und Groningen

Nachdem in den Jahren 1939 und 1940 zwei weitere Ausstellungen unter dem Titel
,Kunstschaffen im Gau Weser-Ems” im Augusteum gezeigt worden waren, eroff-
nete der Oldenburger Kunstverein am 14. Dezember 1941 die dritte , Grofse Gauaus-
stellung Weser-Ems”, die bis zum 11. Januar 1942 insgesamt 188 Arbeiten aus den Ka-
tegorien Malerei, Grafik, Plastik und Kunsthandwerk von 78 Kinstlerinnen und
Kiinstlern aus der nordwestdeutschen Region prisentierte. Der begleitende Katalog
und das Ausstellungsplakat wurden erneut von August Schmietenknop, der selbst
mit sechs Exlibris-Entwiirfen in der Ausstellung vertreten war, entworfen und
gedruckt.” Grofe Beachtung fanden ein Portrait des 1939 verstorbenen Gerhard
Bakenhus, das 1935 von Paul Schiitte gefertigt worden war, und fiinf Gemailde von
Wilhelm Kempin, der bereits im Juli 1941 als einziger Oldenburger zu den 750 Kiinst-
lerinnen und Kiinstlern z&dhlte, deren Werke in der , Grofien Deutschen Kunstaus-
stellung” im Haus der Deutschen Kunst in Miinchen gezeigt wurden.” Diese iiber-
regionale Beachtung trug vermutlich dazu bei, dass Kempins groformatiges Ge-
madlde , Hille im Garten (Hille un Blomen)” von 1941 mit 6.000 Reichsmark zu den
teuersten Bildern der Gauausstellung zahlte.”’” Lediglich Franz Radziwills Gemélde
,Der U-Boot-Krieg / Der totale Krieg/Verlorene Erde” von 1939 wurde zum selben
Preis angeboten. Dass Radziwill erneut an einer ,Groflen Gauausstellung” teilneh-
men konnte, mag zundchst erstaunen, allerdings wurde das fast zwei Meter breite
Gemalde, das eigentlich der politischen Rehabilitation Radziwills dienen sollte, noch
vor Ende der Ausstellung wieder abgehangt.® Motivisch dominierten Portraits,
lokale Landschaftsdarstellungen und harmlos anmutende Blumenstillleben das
Gesamtbild der Ausstellung. Eine Besonderheit lag darin, dass die Ausstellung im
Anschluss an die Oldenburger Station Anfang 1942 im besetzten Groningen gezeigt
wurde. Erklarbar wird dieser propagandistische Schachzug durch die nationalsozia-
listische Rassenideologie, nach der Niederldnder, Norweger und Dénen zu den ,,ari-
schen Volkern” zdhlten, die im Zuge der deutschen Westoffensive nicht unterworfen
bzw. , vernichtet”, sondern lediglich zur Kooperation , bewegt” werden sollten. Vo-
raussetzung hierfiir war eine entsprechende Umerziehung, die nach dem Uberfall
der deutschen Wehrmacht auf die bis dahin neutralen Niederlande unter Reichs-
kommissar Arthur Seyss-Inquart zu erfolgen hatte. Landesleiter Hans Martin Fricke,

25 Vgl. Grofie Gauausstellung Weser-Ems 1941. Malerei/Graphik/Plastik/Kunsthandwerk, Ausstellungskatalog,
Oldenburger Kunstverein, Oldenburg 1941, sowie Meyer (wie Anm. 13).

26 Kempin war mit seinem grofformatigen Olbild ,,Der Apfelbaum (De Appelboom)” von 1941 vertreten,
das durch die ,,Stiftung Stedingsehre” angekauft worden war und sich seit 1946 in der Geméldesamm-
lung des Landesmuseums Oldenburg befindet. Vgl. Grofle Deutsche Kunstausstellung 1941 im Haus der
Deutschen Kunst zu Miinchen, Ausst.-Kat. Miinchen 1941, Kat. 537, S. 46.

27 Vgl. Wietek (wie Anm. 2), 5. 36.

28 Vgl. Neumann-Dietzsch, Weigel (wie Anm. 15), S. 96f.
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der beide Stationen der ,Groflen Gauausstellung” verantwortete, betonte im Vor-
wort des Groninger Kataloges, dass die ,Menschen des Gaues Weser-Ems [...] denen
der benachbarten Provinzen der Niederlande stammesgleich” seien. ,Sie entstam-
men einer volkischen Wurzel, die auch ihre Sprache formte. Die Sprache der Kunst
offenbart ebenso die gleiche Wesensart.”

Bereits einen Monat vor der , Groflen Gauausstellung Weser-Ems” war am 16. Novem-
ber 1941 die Ausstellung , Niederldndische Kunst der Gfegem.ﬂ.r:;trt”30 im Augusteum
eroffnet worden, die ,,im Rahmen des deutsch-niederldndischen Kulturaustausches
in Verbindung mit der Niederlindisch-Deutschen Kulturgemeinschaft, dem Ober-
biirgermeister der Gauhauptstadt Oldenburg und der Deutsch-Niederlandischen Ge-
sellschaft, Arbeitskreis Weser-Ems” realisiert und vom Oldenburger Kunstverein und
dem , Niederldndischen Ministerium fiir Volksaufklédrung und Kiinste” veranstaltet
wurde.”! Im Rahmen der Eréffnungsfeier sprachen Landesleiter Fricke, der nieder-
landische Prasident der Niederldndisch-Deutschen Kulturgemeinschaft, Henri
Catharinus van Maasdijk (1904-1985), und der Leiter der Abteilung Bildende Kiinste
im niederliandischen Ministerium, Eduard Gerdes (1887-1945).

Das Landesmuseum Oldenburg verwahrt in seinen Sammlungen Bildender Kunst
insgesamt zehn Arbeiten, die in der , Groffen Gauausstellung Weser-Ems” zu sehen
waren. Unmittelbar erworben wurden Marie Meyer-Glaesekers , Selbstbildnis” (1941)
und ihr zuvor entstandenes Stillleben ,,Blithende Calla mit rotem Stuhl” sowie Julian
Klein von Diepolds bereits 1922 /23 entstandenes Bild , Alte Burg (Forsterei) bei Be-
rum”, das aufgrund seines fast expressionistischen Duktus aus dem Gesamtbild der
Ausstellung herausstach und kaum dem propagierten Formenkanon entsprach.*
Sechs weitere Werke gelangten iiber einen Umweg in die Sammlungen des Landes-
museums und wurden kurz nach Ende des Zweiten Weltkriegs in das Inventar des
Hauses aufgenommen: Paul Schiittes Gemélde ,Gerhard Bakenhus im Atelier” und
,Alte Frau” (jeweils 1940), Wilhelm Kempins ,Hille im Garten” (Hille un Blomen),
Marie Meyer-Glaesekers , Geranien” (1941), Carl Horns ,Damenbildnis” (1938) und
Heinrich Emminghaus’ Pastell ,BDM-Méadchen Gerlinde” (1940) wurden zundchst
von der ,Stiftung Stedingsehre” erworben, die als Trager der ,Freilichtbithne Ste-
dingsehre” fungierte und im Auftrag des Gauleiters Réver den Aufbau einer Kunst-
sammlung finanzierte, welche die Eigenstandigkeit der niederdeutschen Kultur im
Gau Weser-Ems widerspiegeln sollte. Die Kunstwerke wurden regionalen Kultur-
einrichtungen und NS-Dienststellen als Leihgaben zur Verfiigung gestellt. Nach Ende
des Zweiten Weltkriegs wurde die Stiftung aufgelost und die Kunstsammlung dem
Landesmuseum Oldenburg iibergeben. Das mit dieser Uberweisung aufgenommene

29 Stamm, Képnick, in: Kenzler (wie Anm. 1), 5. 27f.

30 Oldenburger Kunstverein (Hg.): Niederlindische Kunst der Gegenwart. Malerei | Graphik | Plastik [ Archi-
tektur. Im Augusteum zu Oldenburg. 16, November bis 7. Dezember 1941, Ausst.-Kat. Oldenburg 1941.

31 Vgl Einladung zur Ausstellung, in: Oldenburger Kunstverein (Hg,): Niederlindische Kunst der Gegenwart.
Malerei | Graphik | Plastik | Archifektur. Im Augustewm zu Oldenburg. 16. November bis 7. Dezember 1941,
Ausst.-Kat. Oldenburg 1941, Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte Oldenburg, Archiv.

32 Julian Klein von Diepolds , Alte Burg (Férsterei) bei Berum” wurde fiir den Erlts des zuvor an Hilde-
brand Gurlitt verkauften ,Reiter am Strand” von Max Liebermann erworben. Vgl. Marcus Kenzler:
Der Weg des Reiters — die Geschichte eines verlorenen Bildes, in: Oldenburger Landesverein fiir Geschichte,
Natur- und Heimatkunde e.V. (Hg.): Oldenburger Jahrbuch, Bd. 116, Oldenburg 2016, 5. 231-239.
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Abb. 5: Wilhelm Kempin: Hille im Garten, 1941, Ol auf
Holz, Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte
Oldenburg

Pastell ,BDM-Midchen Gerlinde” stellt eines der wenigen Werke in den Sammlun-
gen des Landesmuseums dar, in denen sich konkrete Hinweise auf die nationalsozia-
listische Diktatur finden. Dies trifft auch auf ein Portrait des Heimatdichters August
Hinrichs zu, der das NSDAP-Parteiabzeichen am Revers seines Sakkos trégt, eine
1937 erworbene Hitlerbliste von NSDAP-Mitglied Giinther Martin, Elsa Oeltjen-
Kasimirs Eisengussstatuette ,,Der Fiihrer, grifiend mit erhobener Hand beim Einzug
in Wien”, die noch im Januar 1945 angekauft wurde sowie auf zwei grofe Hitlerbiisten,
die nach Kriegsende im Landesmuseum eingelagert wurden.

Marie Meyer-Glaesekers um 1940 entstandenes ,Stillleben mit Messinggeraten”, das
ebenfalls Teil der , Grofien Gauausstellung” von 1941 war, wurde erst 1969 als Uber-
weisung des Landes Niedersachsen in die Sammlungen des Landesmuseums auf-
genommen.

Anlasslich der ,,Gaukulturtage Weser-Ems” 1943, die vom 23. bis zum 30. Mai in Ol-
denburg und Bremen stattfanden, wurde zwar keine gréfere Gauausstellung ausge-
richtet, dafiir eréffneten am 23. Mai zwei Kabinettausstellungen, die in Zusammen-
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Abb. 6: Carl Horn: Damenbildnis, 1938, Ol auf Leinwand,
Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte Oldenburg

OLDINBURG
IM NATHOMAL-
SOTIALISMUS

Abb. 7: Kabinettausstellung Kunst zwischen 1933 und 1945, 2020, Raumansicht,
Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte Oldenburg
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arbeit mit der Gauleitung Weser-Ems konzipiert worden waren und den Auftakt der
Gaukulturtage bildeten: ,Schrifttum des Gaues Weser-Ems” im Oldenburger Schloss
und ,Gebrauchsgraphik im Gau Weser-Ems” im Augusteum. Die BegriiSungsan-
sprache im Rahmen eines gemeinsamen Festaktes hielt Landeskulturwalter und Leiter
des Reichspropagandaamtes Weser-Ems Georg Seiffe, einfithrende Worte sprach der
Leiter der , Abteilung Schrifttum® im Reichsministerium fiir Volksaufklarung und
Propaganda Ministerialdirigent, Wilhelm Haegert (1907-1994).* Das Nichtzustande-
kommen einer ,Groflen Gauausstellung” begriindete die , Oldenburgische Staatszei-
tung” am Tag darauf mit den Begleiterscheinungen des Krieges: ,Der Gau Weser-Ems
hat von jeher sein Bestreben daran gesetzt, auf kulturellem Gebiet ein wichtiges Wort
mitzureden, und darum war es urspriinglich die Absicht gewesen, die Kulturtage des
Gaues als eine gro8 angelegte Leistungsschau durchzufiihren, die auch im Reich den
grofen Widerhall hitte finden sollen. Der Krieg jedoch verbot eine solche Schau
[...].”** Vom 24. bis zum 30 Mai war dariiber hinaus die Ausstellung , Kiinstlerinnen
des Gaues Weser-Ems” im Schloss zu sehen, die von der NS-Frauenschaft ausgerich-
tet wurde. Dass der Oldenburger Kunstverein in diesem Jahr sein 100-jdhriges Jubi-
laum beging, spielte bei der Planung der Gaukulturtage offensichtlich keine Rolle.
Den kiinftigen kunst- und kulturpolitischen Kurs verkiindete der neu ins Amt beru-
fene Gauleiter und Reichsstatthalter Paul Wegener (1908-1993) — sein Vorganger Rover
war am 15. Mai 1942 unter ungekldrten Umstdnden verstorben — im Rahmen der
Kulturkundgebung”, die am 27. Mai im grofien Saal des Bremer Konzerthauses , Die
Glocke” zelebriert wurde. Hohepunkt der Veranstaltung war die Verleihung des
Kunstpreises des Gaues Weser-Ems durch den Gauleiter, der 1943 an gleich drei Preis-
trager vergeben wurde: Im Bereich der bildenden Kunst wurde Bernhard Winter aus-
gezeichnet, der Preis fiir Literatur ging an den Heimatdichter August Hinrichs und
der fiir Musik an den Osnabriicker Komponisten Karl-Heinz Schifer.

Kultur als , kriegsentscheidende Aufgabe”

Die letzten Gaukulturtage im Gau Weser-Ems fanden vom 7. bis zum 14. Mai 1944
statt.”® Im Anschluss an den Auftakt im grofien Saal der Bremer ,,Glocke”, in dessen
Rahmen der Bremer Violinist und Musikprofessor Georg Kulenkampff mit dem Gau-
kunstpreis ausgezeichnet wurde, erdffnete die , Kunstausstellung Gaukulturtage
Weser-Ems 1944” im Oldenburger Augusteum,” Veranstalter waren die Landeslei-

33 Vgl. Gaupropagandaleitung Weser-Ems, Hauptstelle Kultur (Hg.): Gaukulturtage Weser-Ems 1943. 23. bis
30. Mai. Programm, verantwortlich Obergemeinschaftsleiter Friedrich Grolle, Oldenburg 1943,

34, Auch mit dem Geist hilft die Heimat der Front!”, in: ,Oldenburgische Staatszeitung”, 24. Mai 1943, Nr. 139,
Landesmuseum filir Kunst und Kulturgeschichte Oldenburg, Archiv, LMO-A 118.

35 Vgl. Gaupropagandaleitung Weser-Ems der NSDAF, Hauptstelle Kultur (Hg.): Die Giildenkammer. Bei-
trage und Bilder zu den Gaukulturtagen Weser-Ems, 7. bis 14. Mai 1944, Oldenburg 1944 sowie Gaupropa-
gandaleitung Weser-Ems der NSDAPF, Hauptstelle Kultur (Hg.): Kulturtage des Gaues Weser-Ems der
NSDAP und des Gebietes Nordsee der Hitlerjugend. 7. bis 14, Mai 1944, verantwortlich Obergemeinschafts-
leiter Friedrich Grolle, Oldenburg 1944.

36 Vgl. ,.Neue Form des kulturellen Lebens im Nordseegau®, in: ,Oldenburgische Staatszeitung”, 16. Jg., v. 8.
Mai 1944, Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte Oldenburg, Archiv, LMO-A 118.

37 Parallel zu der , Kunstausstellung Gaukulturtage Weser-Ems 1944 im Augusteum wurde im Oldenburger
Schloss die Ausstellung , Junges Schaffen” des Gebietes Nordsee der Hitler-Jugend erdffnet, die ebenfalls
zum Programm der Gaukulturtage 1944 zéhlte und von der Gauleitung Weser-Ems veranstaltet wurde.
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Abb. 8: Oldenburgische Staatszeitung, Titelseite, 8. Mai 1944, Landesmuseum fiir Kunst und
Kulturgeschichte Oldenburg, Archiv

tung der Reichskammer der bildenden Kiinste, der Kiinstlerbund Bremen und der
Oldenburger Kunstverein.” Die kiinstlerische Ausstellungsleitung war dem Bremer
Maler Richard Flegel iibertragen worden, der als Vorsitzender des Kiinstlerbundes
Bremen und Referent des Landesleiters der Reichskammer der bildenden Kiinste
agierte und selbst mit drei Arbeiten in der Ausstellung vertreten war. Auffallend ist,
dass es 1944 offensichtlich nur in Oldenburg eine Ausstellung gab. Eine zweite
Station gab es — im Gegensatz zu den Ausstellungsjahren 1933, 1938 und 1941 —nicht.
Es ist davon auszugehen, dass die schweren Luftangriffe der Alliierten auf Bremen,
insbesondere die britischen Flichenbombardements bei Nacht, eine Ausstellungssta-
tion in der Hansestadt unmoglich machten. Daher war im Titel wohl lediglich von
einer ,Kunstausstellung” die Rede, obgleich die Schau angesichts ihrer Gréfie und
des umfangreichen Kataloges die Kriterien einer ,Grofien Gauausstellung” erfiillte.
So zeigten 83 nordwestdeutsche Kiinstlerinnen und Kiinstler 200 Arbeiten aus den
Kategorien Gemilde, Grafik und Plastik, was eine deutliche Steigerung zum Jahr

38 Vgl Kunstausstellung Gaukulturtage Weser-Ems 1944, Ausst.-Kat., Landesleitung der Reichskammer der
bildenden Kiinste im Gau Weser-Ems, Kiinstlerbund Bremen, Oldenburger Kunstverein, Oldenburg
1944,
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1941 darstellte. Grofites Gewicht hatte erneut der Oldenburger Wilhelm Kempin, der
mit zwoOlf Werken vertreten war. Auffillig in Erscheinung trat auch das Ehepaar Ma-
rie Meyer-Glaeseker, die fiinf Gemélde und eine Studie ausstellte, und Otto Georg
Meyer, der fiinf seiner Kriegslandschaften beisteuerte. Mit ,Roter Tod”, , Flammen-
werfer”, ,Morgennebel”, ,Néchtlicher Brand” und ,,Zyklus, Weltkrieg” thematisierte
er die Schrecken und Verwiistungen des Krieges. Meyers oft wuchtige Bildkomposi-
tionen spiegeln die traumatischen Erlebnisse des Malers an der Westfront des Ersten
Weltkriegs wider, die ihn zeitlebens quélten und sein kiinstlerisches Schaffen pragten.
Den desastrdsen Folgen des Zweiten Weltkriegs konnten sich jedoch auch die Re-
prédsentanten des nationalsozialistischen Regimes nicht génzlich entziehen. So schrieb
Landeskulturwalter Seiffe im Ausstellungskatalog: , Wohl sind erhabene Werke der
deutschen Kultur vom Feindterror vernichtet. Das erfiillt uns mit Schmerz. Die
schopferischen Krifte im Volke aber sind unzerstorbar.”® Und die ,Oldenburgische
Staatszeitung” schrieb anldsslich der Eréffnung der Gaukulturtage: , Kulturarbeit ist
gerade jetzt, angesichts weltweiter und geschichtlicher Entscheidungen eine politi-
sche und kriegsentscheidende Aufgabe ersten Ranges.”*

Das Landesmuseum Oldenburg erwarb mit dem Olbild , Sommertag in Ditzum” von
Poppe Folkerts und der Zinkgussskulptur ,,Hockende” von Hans Laubner auch auf
dieser letzten Gauausstellung Werke fiir die eigenen Sammlungen. Im Zuge der
Uberweisung der Kunstsammlung der , Stiftung Stedingsehre” kam 1946 noch Otto
Georg Meyers , Wetterwolke, Zyklus Weltkriegslandschaft, Werk 45“ hinzu.

NS- oder Heimatkunst?

Die Entscheidung des Landesmuseums Oldenburg, sich 2020 in einer Kabinettschau
dem Thema ,Kunst zwischen 1933 und 1945”*! und damit der Ankaufpolitik des
Hauses zur Zeit des Nationalsozialismus zu widmen, hat Fragen nach der Geschichte
der Gauausstellungen Weser-Ems aufgeworfen. Wenige verfiigbare Quellen, nur ver-
einzelt auffindbare Ausstellungskataloge und das Fehlen dariiber hinaus gehender
wissenschaftlicher Literatur verdeutlichen, dass es sich bei diesem Thema bislang
um ein Desiderat handelte. Als Gau-Hauptstadt war Oldenburg primérer Austra-
gungsort fiir die jahrlichen Ausstellungen im sogenannten , Nordseegau” — das we-
sentlich grofere Bremen diente hinsichtlich der groien Kunstausstellungen im Gau
Weser-Ems , nur” als zweite Station. Diese besondere Rolle der Huntestadt war unter
anderem darauf zuriickzufiihren, dass der Freistaat Oldenburg nach den Landtags-
wahlen im Mai 1932, bei denen die NSDAP die absolute Mehrheit erzielte, die erste
nationalsozialistische Alleinregierung auf Landesebene im Deutschen Reich stellte.
So etablierte sich Oldenburg nicht nur als Hauptsitz der nationalsozialistischen Ad-

39 Ebd.S5.7.

40 , Kultur gegen Terror. Zur Eriffnung der Gaukulturtage Weser-Ems 1944, in: ,,Oldenburgische Staatszei-
tung”, 16. Jg., v. 6. Mai 1944, Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte Oldenburg, Archiv, LMO-
A 118,

41 ,Kunst zwischen 1933 und 1945“, 19.2. - 4.10.2020, Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte OI-
denburg.
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ministration im Nordwesten, es avancierte auch zum Zentrum der regionalen NS-
Kunst- und Kulturpolitik. Fiir diese war die regelméfiige Ausrichtung von propa-
gandistisch inszenierten Kunstausstellungen ein wichtiges Instrument zur Manipu-
lation und Mobilisierung der Bevélkerung. Die Autopsie der Uberlieferung zu den
Gauausstellungen offenbart allerdings, dass {iber die Jahre nicht ideologisierende
und agitatorische Werke mit NS-Symbolen und Protagonisten, sondern Landschafts-
darstellungen und Portraits dominierten. Dieser Befund spiegelt sich auch in den
vom Landesmuseum zwischen 1933 und 1945 angekauften Kunstwerken, die in
grofien Teilen ein Ankniipfen der Kiinstlerinnen und Kiinstler an die Heimatkunst-
bewegung der Jahrhundertwende verdeutlichen. So transportieren zahlreiche betont
naturalistische Landschaftsschilderungen das Gefiihl von Heimatverbundenheit und
Antimodernismus, ohne dezidiert auf das omniprésente politische System einzuge-
hen. Auch scheinbar harmlose, bieder daherkommende Stillleben, Historien- und
Bauernbilder, Familienidyllen und Aktdarstellungen missen nicht zwingend als
affirmative NS-Kunst verstanden werden. Anlass zur Absolution bietet diese Dia-
gnose freilich nicht, bedienten doch die sogenannten Heimatkiinstler den Werte-
kanon der braunen Machthaber. Mit einer thematischen und motivischen Annidherung
an die Blut- und Bodenideologie stiitzten sie das Regime und sicherten sich selbst
ihre wirtschaftliche Zukunft.

Die Kataloge der , Grofien Gauausstellungen Weser-Ems” der Jahre 1938, 1941 und
1944 sowie der Katalog der Ausstellung ,Niederldndische Kunst der Gegenwart”
von 1941 sind in den Digitalen Sammlungen der Landesbibliothek Oldenburg ein-
sehbar:

https:/ / digital.Ib-oldenburg.de/ihd / content/ titleinfo / 1284911
https:/ /digital.Ib-oldenburg.de/ihd / content/ titleinfo / 1284892
https:/ / digital.Ib-oldenburg.de/ihd / content/ titleinfo / 1284931
https:/ / digital.lb-oldenburg.de/ihd / content/ titleinfo / 1285010
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Einzelbesprechungen

Oliver Auge / Nina Gallion / Thomas Steensen (Hgg.): Fiirstliche Witwen und Witwensitze
in Schleswig-Holstein. Husum: Matthiesen 2019, ISBN 978-3-7868-5701-3, 319 S., zahlr. Abb., kart.
(= Quellen und Forschungen zur Geschichte Schleswig-Holsteins, Bd. 127), 24,- €.

Seit einigen Jahren widmet sich die Forschung verstirkt der Frauen- und Geschlechterge-
schichte. Den fiirstlichen Witwen kommt dabei eine besondere Bedeutung zu, da sich besonders
in dieser Rolle fiir Frauen ein sonst nicht méglicher Gestaltungsspielraum eréffnen konnte,
etwa am stirksten als Regentin bei Unmiindigkeit des Erben. Fiir Schleswig-Holstein fehlte es
bisher an einem Gesamtiiberblick zum Thema (S. 21). Der Band will dem abhelfen und fasst die
Ergebnisse einer Tagung im Schloss vor Husum aus dem Jahre 2017 zusammen und ist noch um
drei weitere Beitrige ergénzt, die dort nicht vorgestellt wurden. Allerdings nehmen die Ein-
zelbeitrdge nicht nur die Personen, sondern gleichgewichtig auch die Residenzorte der Wit-
wen, die so genannten Witwensitze, in den Blick. Nachdem Oliver Auge und Nina Gallion
einen Problemaufriss geliefert haben (S. 17-27), befassen sich neun Beitrage unterschiedlicher
Autorinnen und Autoren mit den Witwen der verschiedenen fiirstlichen Linien und ihren
Wohnsitzen. Ein letzter Beitrag zu einer nichtfiirstlichen Witwenschaft schlieSt den Band ab. Me-
lanie Greinert behandelt die beiden Witwen aus der Gottorfer Hauptlinie, die sie jiingst auch im
Rahmen ihrer Dissertation iiber die Gottorfer Fiirstinnen behandelt hat (siehe dazu die Rezen-
sion von Gerd Steinwascher in diesem Jahrbuch) und deren Witwensitz das Husumer Schloss
war. Der Ort der Tagung von 2017 war also passend gewdhit! Erganzend dazu betrachtet Albert
Panten deren 6ffentliches Wirken in direktem Kontakt zu den Untertanen. Beide Frauen zeigen
sich hier in einer sehr aktiven gestaltenden Rolle. Jens Martin Neumann analysiert vorrangig
kunsthistorisch die Baulichkeiten des Kieler Schlosses, eines Witwensitzes, der fiir eine fiirstli-
che Witwe erbaut, aber gar nicht dauerhaft bewohnt wurde. Neumann entschliisselt die sym-
bolischen Aussagen des Baues als Teil der bewussten Witweninszenierung und als Abbild der
dynastischen Ordnung schlechthin. Auch bei Antje Wendts Betrachtung des Schlosses Reinbek,
das drei Gottorfer Fiirstinnen als Leibgedinge zugewiesen war und nur kurzfristigen Aufent-
halten und dem Ausbrechen vom Hofzeremoniell diente, stehen die baulichen und gartenge-
stalterischen Entwicklungen im Vordergrund. Einer ganzen Reihe Pléner Herzogswitwen wid-
met sich Silke Hunzinger — teilweise belasteten zwei gleichzeitig zu versorgende Witwen die
Finanzen des kleinen Herzogtums, die in Ahrensbsk und Reinfeld unterkamen. Anke Schar-
renberg betrachtet die Witwen der Eutiner Fiirstbischofe mit ihren Witwensitzen in Monchne-
versdorf, Hamburg und Eutin. Vor dem Erwerb des Eutiner Rathauses, das bis 1787 als erster
fest zur Verfiigung stehender Witwensitz der Linie umgebaut (aber nie genutzt) wurde, hatte
es jeweils Einzellosungen der Unterbringung gegeben. Eine Rolle hierbei spielte die Sonder-
stellung des Territoriums als Bistum, das sich fiir die Witwen seiner Bischofe nicht verantwort-
lich fiihlte, so dass private Lésungen gefunden werden mussten. Carsten Porskrog Rasmus-
sens Thema sind fiinf Witwen, die auf Alsen lebten oder Besitzrechte wahrnahmen.
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Koniginwitwe Dorothea lebte erst in Kolding, dann spéter in Sonderburg und beanspruchte
eine mindestens partielle Landeshoheit in ihrem Wittum im Herzogtum Schleswig, was der
Autor als Ausloser dafiir ansieht, dass kiinftig nie wieder einer danischen Koénigin ein Leibge-
dinge in den Herzogtiimern zugestanden wurde. Rasmussen richtet auch den Blick zurtick,
wie dénische Konigswitwen in der Zeit davor — seit dem 15. Jahrhundert — versorgt wurden;
eine interessante Frage, da die danischen Kénige tiber mehrere Reiche zugleich herrschten und
es mehr Spielraume fiir die Verteilung der Lasten einer Witwenversorgung gab. Die Grofe des
Leibgedinges von Koniginwitwen konnte enorm sein und betrug in einem Fall mehr als das
doppelte der Groie des Gesamtherrschaftsbereichs der eignen Herkunftsfamilie (S. 181, Her-
zogtum Lauenburg). Die Lage der Sonderburger und Norburger Herzogswitwen war dagegen
eine ganz andere, ihr Unterkommen auf Alsen in Gammelgaard und Osterholm entsprach nur
bedingt fiirstlichen Residenzanspriichen, doch war Osterholm immerhin ,das bedeutendste
fiirstliche Haus im kleinen Herzogtum nach dem Hauptschloss” (S. 194). Trotz der Kleinheit der
Witttimer — oder gerade wegen? — wurde Herrschaft gegeniiber den Untertanen der Gebiete
bewusst inszeniert. Mit Konigin Christine wendet sich Mirja Piorr einer weiteren danischen
Koénigswitwe zu, die kurz nach 1500 in Odense ihren Sitz nahm. Der Beginn ihrer eigenen Hof-
haltung reicht jedoch schon in die Lebzeiten ihres Mannes zuriick; sie agierte dort fast ganz un-
abhingig von ihm. Die Autorin geht insbesondere auf die von der Witwe und ihrem Hof aus-
gehenden nachweisbaren Wirtschaftsbeziehungen ein, zu welchem Thema sie eine Dissertation
bearbeitet. Eine hohe Anzahl an Witwen im Herzogtum Lauenburg untersuchte Franziska Hor-
muth. Ihr zeitlicher Horizont geht als einziger — Porskrog Rasmussen ausgenommen — bis in das
Spatmittelalter zuriick. Thre auch statistisch ausgerichtete Analyse wirft einen Fokus darauf,
dass die Dynastie als Ganzes in der Person des Regenten Verantwortung fiir die Versorgung al-
ler ihrer Mitglieder {ibernahm. Bei den Lauenburger Witwen sehen wir auch die Option einer
Wiederverheiratung im Ausnahmefall — wie sie auch bei einer jungen Pléner Witwe einmal
stattfand — oder die Strategie der bewussten Heirat mit einer Witwe zur Sicherung des Aus-
kommens nachgeborener Sohne. Thematisch etwas aus dem Rahmen fillt schlieBlich der letzte
Beitrag des Bandes von Detlev Kraack iiber eine wohlhabende Kaufmannswitwe in Flensburg.
Die Herausgeber kénnen in der Einleitung auch nur einen sehr allgemeinen Bezug herstellen,
indem der Beitrag zeige, ,,dass Witwenschaft [...] auch nichtadlige Gesellschaftsgruppen wie
eben die Kaufleute betraf” (S. 24f.). Kraack beleuchtet den Anteil der 6konomisch potenten
Kaufmannsfrau an zahlreichen Stiftungen und sieht das Krafteverhaltnis schon in ihren beiden
Ehen stark zugunsten des weiblichen Parts verschoben. Selbstbewusstes und unabhéngiges
Auftreten von Oberschichtenfrauen sieht der Autor als offenbar allgemein akzeptiert an, da
sich weitere Beispiele ihrer Art vor Ort finden. Fiir die oldenburgische Geschichte relevante Be-
ziige ergeben sich nicht nur in dem Beitrag zu den Eutiner Bischofswitwen. 1603 war Graf An-
ton Giinther (S. 93 Fn. 23) anlésslich der Huldigung der Stadt Hamburg fiir Kénig und Herzog
Gast auf Schloss Reinbek — generell ein Treffpunkt fiir Angehorige verwandter und verschwié-
gerter Fiirstenhofe. Anna von Oldenburg (-Delmenhorst) tritt als Witwe eines Sonderburger
Herzogs in Gammelgaard in Erscheinung (S. 189). Den Wohnsitz Schloss Plon teilte die letzte
Herzoginwitwe der inzwischen erloschenen Pléner Herzogslinie, Christine Armgard (1 1779),
mit dem geisteskranken Oldenburger Herzog Peter Friedrich Wilhelm (t 1823), vor dessen se-
xuellen Fantasien sich die weiblichen Schlossbewohner in Acht nehmen mussten (S. 138). Sein
Vater Fiirstbischof Friedrich August, der erste Oldenburger Herzog, nahm 1763 seine verwais-
ten, unmiindigen Neffen Peter Friedrich Ludwig und Wilhelm August in Eutin auf (S. 164f.). Als
er tot war, erwog seine Witwe durchaus auch eine Umsiedlung nach Oldenburg in die Nédhe
ihres Neffen Peter Friedrich Ludwig, zu der es aber nicht kam (S. 166). Mit fast durchgéngig far-
bigen Abbildungen, vor allem den Portrits der iiberwiegenden Mehrzahl der behandelten
Frauen, mit Karten, Grundrissen, Tabellen und Stammtafeln sowie Abbildungen aller Witwen-
sitze ist der Band hervorragend ausgestattet und mit einem Orts- und Personenregister am
Schluss abgerundet. Verzeichnisse der Quellen und Literatur befinden sich am Ende eines jeden
Einzelbeitrags. Die iiberaus gelungene Gesamtdarstellung macht deutlich, dass die Rolle der
Fiirstenwitwe kein einheitliches Bild bietet, das man generalisieren kénnte. Das Schicksal der
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Witwen schwankte zwischen hoher politischer Mitbestimmung und Wohlvermégenheit einer-
und Abgeschobensein in drmlichen Verhéltnissen andererseits. Und nicht nur fiir die Ploner
Witwen gilt, wie immer wieder deutlich wurde, dass die Witwenrolle kein , Zustand stiller Ab-
geschiedenheit und weltabgewandter Einkehr” (S. 140) war. Mit dem Thema wurde Neuland
betreten, das in diesem Band sicher noch nicht erschopfend ausgeleuchtet werden konnte. Er
wird aber mit Sicherheit wichtige Impulse fiir weitere Forschungsanstrengungen liefern.

Oldenburg Sven Mahmens

Oliver Auge / Katja Hillebrand (Hgg.): Klosterbuch Schleswig-Holstein und Hamburg. Klis-
ter, Stifte und Konvente von den Anfiingen bis zur Reformation. Regensburg: Schnell & Steiner 2019,
2 Bde., ISBN 978-3-7954-2896-9, 1599 S., 781 Farb-, 307 s/w-Abb., geb., 120,- €.

Klosterbiicher haben seit einigen Jahren Konjunktur. Nach und nach, Bundesland fiir Bundes-
land oder Region fiir Region, erschienen die mit der Bezeichnung , Klosterbticher” versehenen
handbuchartigen Verzeichnisse, die nach einem einheitlichen Schema allerlei grundlegende In-
formationen zu den jemals in der jeweiligen Region existierenden Kl&stern, Stiften und Kon-
venten zusammentragen. Das macht sie zu Grundlagenwerken fiir die weitere Beschiftigung
mit diesen geistlichen Institutionen, zumal auch die noch existenten Archivalien und Realien so-
wie die bereits erschienene Literatur moglichst vollstindig erfasst werden. Seit 2007 dauerte die
Arbeit an dem schleswig-holsteinisch-hamburgischen Klosterbuch, das also zwei Bundesldander
umfasst. Dabei ist an der Grenze der heutigen Bundesldnder nicht Halt gemacht worden, son-
dern es wurden — weil eigentlich die historischen weltlichen Territorien zugrunde liegen — auch
Orte erfasst, die heute zu Ddnemark gehoren. Zuletzt war tiber mehrere Jahre hinweg bereits
das baldige Erscheinen vom Verlag angekiindigt worden - es dauerte dann aber noch bis 2019,
bis die zwei volumingsen Binde erscheinen konnten, die zusammen fast 7 kg auf die Waage
bringen. Doch was lange wihrt, wird endlich gut: das Ergebnis, auf hohem wissenschaftlichen
Niveau und in attraktiver Ausstattung, lisst sich wirklich sehen! Die Finanzierung und die Ko-
ordinierung der Autoren waren sicher nur zwei der vielen Herausforderungen, die bewdiltigt
sein wollten. 64 Autorinnen und Autoren verschiedener Disziplinen mussten unter einen Hut
gebracht werden. Nun ist auch der Norden Deutschlands, eine der letzten , weiflen Flecken” auf
der Karte der Klosterbiicher mit einem beeindruckenden Ergebnis abgedeckt. 59 Kloster, Stifte
und Konvente, Domkapitel, Beginenhéduser sowie Konvente von Schwestern vom gemeinsamen
Leben zwischen Elbe und Kénigsau sind erfasst und in Einzelartikeln beschrieben, darunter
auch ganz kurzlebige, iiber die nur wenige Quellen Auskunft geben. Koordiniert und redigiert
wurden die Beitrige von Oliver Auge, dem Kieler Lehrstuhlinhaber fiir Landesgeschichte und
seiner Mitarbeiterin Katja Hillebrand, die beide auch als Herausgeber der Bande fungieren. Die
einzelnen Beitrage zu den Institutionen gliedern sich, in fiinf Kapiteln, in eine Ubersicht zur ers-
ten Orientierung — eine Art , Steckbrief” — mit grundlegenden Informationen etwa zu Lage, Or-
denszugehérigkeiten und zum zeitlichen Rahmen der Existenz (Kapitel 1). Dann folgen ge-
nauere geschichtliche Exkurse zur Entwicklung im Gesamtablauf zwischen Griindung und
Aufhebung, zur inneren Verfassung, zu Besitzungen, ausgeiibter Grundherrschaft und Oko-
nomie, zum religiésen Leben und zur Schultatigkeit, zum Personal mitsamt Listen der Insti-
tutsvorstande (alles in Kapitel 2), danach eine Bestandsaufnahme der Bauten und Sachgiiter
(Kapitel 3 Archiologie, Bau- und Kunstgeschichte). Ein eigenes Kapitel gilt den Siegeln (Kapi-
tel 4). Das letzte Kapitel beschreibt die Situation vorhandener Archivalien und Literatur. Sechs
einfiihrende Aufsétze gehen dem Lexikonteil voraus und bieten ein facettenreiches Gesamt-
bild. Ein Uberblick zur Klosterhistoriographie und -forschung (S. 21-53, Auge /Hillebrand), ei-
ner tiber die Entwicklung der Klosterlandschaft im Norden (S. 55-71, Auge), ein Essay iiber die
monastische Musikkultur (S. 73-83, Linda M. Koldau) und einer iiber die bau- und kunstge-
schichtliche Entwicklung (S. 85-119, Hillebrand). Die letzten beiden Beitrige widmen sich dem
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Ende und dem Nachleben des Stift- und Klosterwesens, deren jahrhundertealte Entwicklung
mit der Reformation zumeist abrupt endete; allein vier Klgster blieben als ritterschaftliche
Damenstifte in Schleswig-Holstein bestehen (S. 121-141, Auge). Andere Klosterbiicher gehen in
ihrer Konzeption zeitlich bis zum Ende des Alten Reiches, hiesiges endet mit der Reformation.
Informationen zu spéteren Zeiten finden sich trotzdem in manchen Fallen in den Artikeln. Das
einzige heute bestehende wirkliche Kloster in Niitschau wird iibrigens nicht behandelt, da
es eine nachreformatorische Neugriindung (1951) ist. Knapp unter 30 Seiten fallen auf das
Sakularkanonikerstift Eutin (Bd. 1 S. 299-325), das als einziges der Institute einen Bezug zur
Oldenburger Geschichte aufweist. Das reiche Kulturerbe der Kloster und anderer religitser Ge-
meinschaften aus iiber 500 Jahren bildet sich in den einzelnen Artikeln in systematischer Auf-
bereitung ab. Dabei erleichtert die gleichartige Struktur der Beschreibungen zukiinftig Verglei-
che untereinander. Die Einzelbeitrdge referieren nicht allein den aktuellen Forschungsstand,
sondern gehen durch im Laufe der interdisziplindren Zusammenarbeit der Bearbeiter gewon-
nene neue Erkenntnisse vielfach dariiber hinaus. Das Werk bietet nicht nur dem Wissenschaft-
ler fundierte und kompakte Information, sondern richtet sich auch an den interessierten Laien,
der allgemeinverstindliche Auskiinfte erhilt. Sollte einmal die Bedeutung eines Begriffs nicht
klar sein, bietet das Glossar mit Begriffserlduterungen ganz am Ende schnelle Abhilfe. Zahlrei-
che Karten zur Verteilung der grundherrlichen Besitzungen wurden eigens neu hergestellt (hier
sei eine kleine Korrektur angemerkt: Auf der Karte S. 771 ist Kembs falsch lokalisiert). Hervor-
zuheben ist auch die ausgezeichnete Bebilderung mit mehr als 1000 hochwertigen Fotos, die
meisten davon von Katja Hillebrand erstellt. Die Wahl der Abbildungen erfolgte nicht wahllos,
sondern beruht auf einem ausgearbeiteten Plan, der etwa vorsieht, jeweils die Siegel, eine wich-
tige Urkunde, historische Karten oder Pldne sowie Bauten und Ausstattungsgegenstinde im
Bilde wiederzugeben. Ein Gesamtregister fiir Orte oder Personen ist dagegen bedauerlicher-
weise nicht erstellt worden, was die Benutzbarkeit etwas erschwert. Doch wer sich kiinftig mit
geistlichen Einrichtungen in Schleswig-Holstein oder Hamburg beschiftigt, kann an diesem
beeindruckenden Grundlagenwerk nicht vorbeigehen, das die Herausgeber selbst nicht zu Un-
recht als ,umfassendes und schénes Werk” (Bd. 1 S. 10) bezeichnen. Einzig der hohe Preis wird
manche von der Anschaffung fiir den eigenen Biicherschrank abschrecken.

Oldenburg Sven Mahmens

Verein der Freunde, Férderer und Ehemaligen des Gymnasium Antonianum e.V. (Hg.): Fest-
schrift 300 Jahre Gymnasium Antonianum Vechta. Gesamtredaktion: Inge Wenzel, Vechta: Selbst-
verlag 2019, ohne ISBN, 399 S., zahlr. Abb., 15,- € (erhéltlich im Sekretariat des Gymnasiums).

Durchaus gewichtig (1,5 kg) ist sie geworden, diese Festschrift zum gewichtigen Jubilaum
einer zentralen schulischen Einrichtung des Oldenburger Miinsterlandes mit heute tiber 900
Schiilerinnen und Schiilern. 300 Jahre Gymnasium waren Anlass, nicht blof eine biedere Schul-
chronik, sondern im Gegenteil ein buntes und facettenreiches Erinnerungsbuch vorzulegen,
eben eine , Festschrift” fiir die Schule und fiir die mit ihr verbundenen Menschen. In ihr stellt
sich das GAV einerseits als traditionsbewusste, lebendige und zukunftsorientierte schulische
Einrichtung vor, die sich heute als ,, Europaschule” bezeichnen und viele zusitzliche schulische
und auflerschulische Angebote machen kann. Andererseits dokumentieren v.a. viele Beitrége
Ehemaliger deren Verbundenheit mit dem GAV. (Schul-)historische Beitrdge im engeren Sinn
gibt es daher kaum, was angesichts der bisher zu den Jubilden erschienenen Festschriften durch-
aus Sinn ergibt. Férmlich ,versteckt’ befindet sich allerdings erst ab S. 225 — von 265 Textseiten,
der Rest von 399 Seiten ist v.a. Bildern und Namen vorbehalten — ein kurzer Beitrag des Ge-
schichtslehrers Olaf Brocker zum kuriosesten Thema des Jubildums: ,Oh Schreck, wir sind
5 Jahre jiinger!” Denn wenige Schulen diirften es erleben, dass drei Jubilden zu einem ,fal-
schen” Datum gefeiert wurden und dann ein Jubildum, wie es in Vechta fiir 2014 geplant war,
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kurz vor seiner Durchfithrung verschoben werden musste, ein Schicksal, das die Schule und ihre
Forderer aber am Ende sehr gelassen hinnahmen. Denn wahr blieb und bleibt: , Und das
Antonianum ist immer noch das dlteste Gymnasium des Oldenburger Miinsterlandes!” Der
Hintergrund der Verlegung: Im Schularchiv, das seit einigen Jahren in Oldenburg im Landes-
archiv sicher bewahrt wird und dort (vom Rez.) erschlossen wurde, liegt auch ein Schriftstiick,
das seit 1896 als Basis fiir die Jubilden 1914, 1964 und 1989 diente. Seine korrekte Lesung aber
verweist eindeutig auf ,1719” als Jahr der Erhebung der im 17. Jahrhundert gegriindeten La-
teinschule zum Gymnasium. Der ehemalige Geschichtslehrer des Antonianum Markus Instin-
sky konnte 2013, als schon erste Planungen liefen, auch inhaltlich nachweisen, dass , 1714” nicht
korrekt sein konnte. Da er dies an anderer Stelle (OV) dargelegt hat, bietet Instinsky unter dem
Titel ,Das Gymnasium Antonianum Vechta im Jahre 1914 einen sehr lesenswerten Beitrag iiber
die Schule, die ihr geplantes Jubildum damals aus viel dramatischeren Griinden, nimlich we-
gen des Ausbruchs des Ersten Weltkriegs, am Ende absagen (und auf 1930 verlegen) musste.
Was die Ereignisse von 1914 fiir die Schule und ihre Schiiler kurz- und langfristig bedeuteten,
prasentiert er sehr anschaulich anhand der Uberlieferung im Schularchiv (S. 204-216). Geglie-
dert ist die Festschrift in acht gréfere Abschnitte: Nach dem Vorwort der aktuellen Schulleite-
rin und diversen Gruiworten folgt als dritter Abschnitt eine Selbstdarstellung der Schule in
kurzen Beitrdgen (1-3 Seiten) der Schulleiterin, diverser Fachleiter/innen, Arbeitsgemeinschaf-
ten, Partnerschulen und Gremien. Vollstandigkeit wurde hier nicht angestrebt, da z.B. die Na-
turwissenschaften ganz aulen vor blieben, dafiir einige Kooperationsprojekte vorgestellt wer-
den (S. 25-97). Nicht weniger als 35 (Kurz-)Beitrdge spiegeln schulisches Leben der letzten
sieben Jahrzehnte in den Erinnerungen ehemaliger Schiilerinnen und Schiiler, Schulgeschichte
der etwas anderen Art, ein wenig impressionistisch, oft anekdotisch, gelegentlich auch zum
Schmunzeln einladend. Auf eine z.B. chronologische Anordnung (nach Abiturjahrgéingen)
wurde verzichtet. Erdffnet wird hier der Reigen von mehreren Beitrégen des Abiturjahrgangs
1964, als die Schule ihr 250-jahriges Jubildum feierte, das GAV erstmals Madchen aufnahm — und
das deutsche Bildungswesen allmahlich in einen seiner gréften Umbriiche (,,Bildungsexplo-
sion”) geriet. Der letzte Beitrag dieses Abschnitts, eine schéne kleine biographischen Studie von
Hermann Rasche tiber den Dichter Rolf Brinkmann, fallt hier fast ein wenig aus dem Rahmen
(5. 99-201). Im Abschnitt V (,Schulgeschichte”) befinden sich nicht nur die anfangs erwihnten
Beitrdge, sondern z.B. auch Erinnerungen der Schulleiter Zapfe (1981-2008) und Rérsch (2008-
2016) und der Schulleiterin Wenzel (seit 2016). Rérsch spricht w.a. die vorteilhaften Aspekte des
Umzugs des Schularchivs an, der der Schule anfangs alles andere als leichtfiel. ,Das Antonia-
num im Jubildumsjahr” (VI) bietet vor allem aktuelle Gruppen-Fotografien, Abschnitt VII die
Namen der Abiturienten von 1928 bis 2019 und der Lehrer/innen seit 1945. Die Festschrift en-
det mit dem Verzeichnis der Festschriftautor/inn/en (VIII), das nicht weniger als 78 Personen
aufweist, leider ohne nahere personlichen Angaben. Abschliefend sei angemerkt, dass eine
allerletzte Durchsicht vor dem Imprimatur vielleicht noch eine ganze Reihe ungewollter Bei-
trége des Druckfehlerteufels geloscht hitte.

Oldenburg Wolfgang Henninger

Gunilla Budde (Hg.): Feldpost fiir Elsbeth. Eine Familie im Ersten Weltkrieg. Géttingen: Wallstein
2019, ISBN 978-3-8353-3526-4, 576 S., zahlr. Abb., geb., 24,90 €.

~Morgen mehr”, so lauten die im Sommer 1915 aus Polen an seine Familie in Herford ge-
schriebenen Zeilen von Ernst Budde. Es sind die letzten iiberlieferten Worte, bevor einige Tage
spéter die Nachricht vom Tod des éltesten Sohnes die Eltern und den jiingeren Bruder Gerhard
ereilt. Die Historikerin Gunilla Budde hat die Geschichte der ostwestfilischen Arztfamilie (und
zugleich ihrer eigenen Familie) in dem Buch »Feldpost fiir Elsbeth. Eine Familie im Ersten Welt-
krieg” verarbeitet. Sie konnte dabei auf eine Uberlieferung von ca. 550 Briefen zuriickgreifen,
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die zwischen der Mutter Elsbeth und den beiden an der Front stehenden S6hnen Ernst und
Georg ausgetauscht wurden und die jahrelang unentdeckt im Familienbesitz lagerten. Fiir die
Publikation wurden iiberdies auch Briefe von Verwandten, die ebenfalls zum Familienverband
gerechnet werden, und nahestehender Personen verwendet. Die Autorin beginnt ihre Ausfiih-
rungen mit einer Einfithrung zum weiteren und engeren historischen Kontext, in welchem die
Familie Budde bei Ausbruch des Ersten Weltkrieges agierte. Der anschlieende Hauptteil des
Buches besteht aus zwei Abschnitten: Im ersten (S. 29-235) geht es um die Korrespondenz zwi-
schen der Mutter Elsbeth und dem Sohn Ernst, der gleich bei Ausbruch des Krieges als Frei-
williger Fahnenjunker zur Ausbildung nach Liineburg kommt und nach kurzer Zeit {iber
Belgien nach Frankreich in das Kriegsgeschehen gelangt. Bereits nach wenigen Monaten geht
es flir ihn weiter an die Front nach Polen, wo er bis zu seinem Tod bleiben sollte. Der zweite Teil
(S. 237-561) befasst sich mit dem jiingeren Sohn Gerhard (dem Grofivater der Autorin), der nur
wenige Monate nach dem Tod seines Bruders ebenfalls als Freiwilliger in den Kriegsdienst tritt.
Seine Ausbildung fiihrt ihn zunéchst nach Oldenburg, Munster und Déberitz, bevor er im Spit-
herbst 1916 schliefllich auch an die Front in Osteuropa verlegt wird. Schon bald erhilt er das
Eiserne Kreuz, das jedoch mit einem bitteren Beigeschmack versehen ist: eine schwere Ver-
wundung, erlitten durch einen Gesichtsschuss. Die Verletzung ist so schwer, dass er zur
Behandlung in ein Lazarett nach Hannover kommt. Es dauert fast ein halbes Jahr, begleitet von
Besuchen der Verwandtschaft, bis er wieder in das Kriegsgeschehen zurtickkehren muss. Im
Herbst 1917, zuriick in Oldenburg, besucht er trotz seiner Zugehdorigkeit zum Militar mit Hin-
blick auf die Nachkriegszeit die Schule. Bis Kriegsende wird Gerhard nicht wieder an die Front
abkommandiert werden. Das Buch endet mit einem Ausblick auf den weiteren Lebensweg von
Gerhard und Elsbeth Budde. Die Briefe zeigen ein breites Panorama an Emotionen, die sich aus
den personlichen Umstédnden an der Front und daheim, an Erfolgen und Misserfolgen, an der
politischen Situation und an den alltdglichen Banalititen entziinden; alles in allem eine
,bizarre Mischung aus Profanem und Tragischem” (S. 550). Die Briefe zeichnen das Bild einer
,typischen” biirgerlichen Familie im Kaiserreich, die durch den Ersten Weltkrieg personlich
aber auch globalpolitisch wie nie zuvor herausgefordert worden ist. Der Grofiteil des Buches
besteht aus den fiir sich sprechenden Briefen, begleitet nur von kurzen Einordnungen und
erginzenden Kommentierungen. Das ist eine gute Entscheidung, denn es lasst die Leserschaft
beinahe ungefiltert in die Lebenswelt der Familie Budde eintauchen. Trotzdem sind die ergan-
zenden Texte hilfreich; dem Rezensenten ist es nicht nur einmal aufgefallen, dass beim Lesen
aufkommende Fragen direkt im Anschluss durch eine kurze Erkldarung beantworten wurden.
Fiir die historische Einbettung selbst von Details hat Gunilla Budde akribisch recherchiert und
neben dem Stadtarchiv in Herford auch weitere Archive im ganzen Land konsultiert. Man muss
sicher nicht jeder Interpretation der Autorin zwingend folgen, was dem Lesevergniigen im
Gesamten aber keinen Abbruch tut. Die beinahe sdmtlichen Briefe aus der Zeit des Ersten Welt-
kriegs enthaltende Korrespondenz zwischen Elsbeth Budde und ihren beiden Sohnen ist in die-
ser Form eine aulergewthnliche und wertvolle Quelle fiir die Geschichtswissenschaft. Es ist
aber dariiber hinaus eine lesenswerte und beriihrende Lektiire, nicht nur fiir Historiker.

Oldenburg Helmut Henschel

Jorg Deuter: Zweimal Prager Friihling [1912 + 1968]. Uber eine Ausstellung, die nicht sein durfte,
und iiber Bohumil Kubista und die Maler der , Briicke”. Buchholz: Verlag Uwe Laugwitz 2019, ISBN
978-3-933077-60-8, 140 5., 38 Abb., 13,- €.

Mitte August 1968 reiste der Hamburger Museumsdirektor Prof. Dr. Gerhard Wietek mit ge-
malten Postkarten der , Briicke”-Kiinstler im Koffer mit dem Auto nach Prag. Er hatte 1967 eine
Vereinbarung getroffen, die Postkarten dort auszustellen. Die Ausstellung wurde am 18.8. er-
Offnet; am néchsten Tag reiste Wietek zurtick; in der Nacht horte er vom Uberfall der Truppen

% Landesbibliothek Oldenburg




Bticherschau 253

einiger Warschauer Pakt-Machte auf die CSSR. Was er in den folgenden Wochen nicht in Er-
fahrung bringen konnte, war das Ergehen dieser Ausstellung von kunsthistorisch unschitz-
barem Wert. Tatsdchlich wurde sie nur wenige Tage nach dem Uberfall abgenommen und ver-
schwand, bis gegen Ende des Jahres plétzlich jemand vor der Wohnungstiir Wieteks in Ham-
burg stand und die Postkarten zuriickgab. Wietek hatte nie erfahren, wer der Bote war, der sich
Josef nannte und den weiten Weg von Prag nach Hamburg auf sich genommen hatte. Diese
spannende Geschichte hatte Gerhard Wietek (1923-2012) dem jungen Kunsthistoriker Jorg Deu-
ter 2011 erzahlt. Dieser sah sich verpflichtet, sie der Nachwelt zu tiberliefern, nicht zuletzt, weil
in der Geschichte neben dem Abenteuerlichen auch eine bedeutsame kunsthistorische Essenz
steckt, die Jorg Deuter als , ersten Prager Friihling” bezeichnet. Im Friihjahr 1911 hatte es schon
einmal eine ,Briicke”-Ausstellung zusammen mit tschechischen Kiinstlern in Prag gegeben,
die auf einen engeren Kontakt zwischen beiden Kiinstlergruppen schliefien lasst. Verbindende
Persénlichkeit war der Prager Maler Bohumil Kubista (1884-1918). Er malte 1911 eine Postkarte
»~Dame mit Hut”, und drei Freunde unterzeichneten sie mit ihm — Ernst Ludwig Kirchner,
Maschka, die Ehefrau von Otto Mueller, und der Maler Willi Nowak. Adressat war Erich
Heckel. Gerhard Wietek erwarb diese Postkarte fiir das Altonaer Museum aus Heckels Besitz.
Dieses kleine Ereignis war wie ein Steinwurf ins Wasser, und wie die Wellen in alle Richtungen
verlaufen, untersucht Jérg Deuter von Kubista ausgehend alle Verbindungen dieses Kiinstlers
nach Paris und Berlin mit dem Ziel, die besondere Rolle der Prager Expressionisten gegeniiber
dem Kubisten Picasso und den , Briicke-Malern” herauszustellen und zugleich deren Interesse
an der Kunst der Prager Kollegen zu dokumentieren. Kubista hat an mehreren Ausstellungen
der deutschen Expressionisten teilgenommen, er war zuvor in Paris gewesen und hatte auch
miterlebt, wie der Prager Sammler Vincenc Kramdr wichtige Werke Picassos erworben hatte,
was vermutlich den bohmischen Expressionisten zu einem kubistischen Anstof8 verholfen hatte.
Jérg Deuter sind diese Verbindungen wichtig als Beleg, wie sehr die Kiinstler inmitten aufge-
heizter nationaler Stimmungen schon 1911 international offen waren. Die Entdeckung, dass in
Kubistas geometrischer Grundordnung seiner Bilder Elemente von Einsteins Relativitiitstheo-
rie zu vermuten sind, die dem bshmischen Maler iiber franzésische Freunde Einsteins vermit-
telt worden waren, kénnte Folgerungen haben, denn jiingere tschechische Kiinstler wie Milan
Grygar, Stanislav Kolibal und der Slowake Rudolf Sikora haben auch mit Geometrie und Zeit
in ihren Werken gearbeitet und fanden international Resonanz — auch in Oldenburg. Gerhard
Wieteks Postkarten-Ausstellung erschien angesichts unerwarteter sowjetischer Panzer riskant,
die Vorgeschichte und kunsthistorischen Hintergriinde werden von Jérg Deuter umfassend
und fachkundig dargestellt.

Oldenburg Jiirgen Weichardt

Sebastian D ohe: Der Briefwechsel von ]. H. W. Tischbein und Herzog Peter Friedrich Ludwig nach
den Oldenburger Quellen 1801-1824. Oldenburg: Isensee 2018, ISBN 978-3-7308-1425-3, 144 S.,
zahlr. Abb., brosch. (= Oldenburger Studien, Bd. 86), 16,- €.

Dr. Sebastian Dohe ist ein ausgewiesener Kenner der Oldenburger Gemildegalerie, deren Be-
stand auf Herzog Peter Friedrich Ludwig und dessen Eutiner Galerieinspektor J. H. W. Tisch-
bein zuriickgeht. Dohe hat nun eine kommentierte Edition des Briefwechsels zwischen J. H. W.
Tischbein und Herzog Peter Friedrich Ludwig vorgelegt. In der Einfithrung schildert er knapp
den historischen Kontext der Briefe und ihrer Verfasser und setzt sich mit der bis dahin einzi-
gen Briefedition zu Tischbein von Friedrich Kurt von Alten von 1872 kritisch auseinander. Der
Oldenburger Quellenbestand im Landesarchiv Niedersachsen — Abteilung Oldenburg, und im
Landesmuseum fiir Kunst und Kultur in Oldenburg wird zusammenfassend vorgestellt, ins-
gesamt sind es 52 Aktenstiicke. Es folgt die minutitse Transkription der in Oldenburg iiberlie-
ferten Briefe und Briefentwiirfe in der Abfolge von Originaltext, Bibliographie und Kommen-
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tar. Die sehr sorgféltigen Transkripte folgen der Originalsprache mit allen ihren Besonderhei-
ten und Fehlern. Im Anhang finden sich das Verzeichnis der Quellen mit ihrem Standort und
der Konkordanz der beiden Editionen sowie ein Literaturverzeichnis und ein Index der vor-
kommenden Personen. Die vorliegende Edition erlaubt neue Einblicke in das kiinstlerische
Selbstverstiandnis von Tischbein und in den Hintergrund seiner Werke, insbesondere in sein
Schaffen fiir die Ausstattung des Oldenburger Schlosses, aber auch anderer Werke aus der zwei-
ten Lebenshilfte Tischbeins. Seine Lebensverhaltnisse werden sichtbar, bisweilen auch seine fi-
nanzielle Lage. Die kiinstlerischen Absichten Tischbeins, aber auch sein Bemiihen um weitere
Auftrége treten zu Tage, ebenso auch Tischbeins Bewertung des herzoglichen Einflusses auf
ihn. Bei all dem wird die kiinstlerische und persénliche Entwicklung Tischbeins iiber die rund
20 Jahre der Verbindung mit seinem Landesherrn deutlich. Dagegen bleibt Herzog Peter Fried-
rich Ludwig mit seinem sehr viel geringeren Briefumfang vergleichsweise blass. Seine Rolle
beschrénkt sich im Wesentlichen auf die Auftragserteilung, das Einbringen der Gemilde in die
Ridume des Oldenburger Schlosses und auf die stets wohlwollende Anerkennung fiir ,seinen”
Kiinstler. Der Briefstil der beiden miteinander entspricht den zeitgeméfen Regeln erlesener
Hoflichkeit und ist bisweilen sogar herzlich. Immer wieder setzt sich Dohe mit der Briefedition
v. Altens auseinander, gerade die Konkordanz im Anhang erweist sich dabei als sehr hilfreich.
Besonders hervorzuheben ist die umsichtige Auswahl der beigefiigten Abbildungen, die so-
wohl dem Laien wie dem Fachmann das Verstindnis der Texte und der Kommentare sehr er-
leichtert. Auch der griindliche Vergleich von Briefentwurf und Brief, wo immer moglich, wirkt
erhellend fiir das Verstindnis des Lesers. Die knappen Kommentare Dohes beleuchten be-
deutsame Passagen in den Texten, ohne den Leser zu bevormunden. Der Verfasser wird von sei-
ner kunsthistorischen Perspektive getragen. Das ermdglicht vielfaltige Einordnungen der Werke
Tischbeins in die Welt der zeitgen&ssischen und vorangegangenen bildenden Kunst. Die histo-
rischen Zusammenhénge bleiben dahinter etwas zurtick. Eine Zeittafel der wesentlichen Bege-
benheiten im Leben Tischbeins und des Herzogs, evtl. sogar eine knappe Lebensskizze des
Kiinstlers wiirden diese Liicke schliefen. Der Schreibstil Dohes ist angenehm lesbar. Insgesamt
ist diese Edition ein bedeutsamer und verdienstvoller Baustein fiir das kiinstlerische Verstand-
nis von J. H. W. Tischbein, das damit eine solide Basis erhilt, welche die klar herausgearbeite-
ten Méngel der Edition v. Altens tiberwindet, ohne deren Verdienste zu schmélern. Damit ist
auch der Oldenburger Aktenbestand des Briefwechsels griindlich und plausibel aufgearbeitet.
Der kunsthistorische Fachmann wird diese Edition mit groBem Nutzen zur Hand nehmen, der
interessierte Laie findet darin eine anregende Einfiihrung sowohl in die zeitgendssische Male-
rei im Nordwesten Deutschlands als auch in die Lebensverhiltnisse Tischbeins.

Oldenburg Bernd Miiller

Alfred Flefiner: Die Volkskrankheit. Tuberkulosebekampfung in der NS- und in der Besatzungszeit
im Bezirk Oldenburg-Bremen. Bielefeld: transcript 2017, ISBN 978-3-8376-4062-5, 178 S., kart.
(= Histoire, Bd. 123), 29,99 €.

Bei dem Begriff , Volkskrankheit” diirfte die tiberwiegende Mehrheit der Bevilkerung heutzu-
tage wohl eher an , Riickenleiden” oder , Depressionen” denken. Dass die Tuberkulose ebenfalls
so bezeichnet wurde — beziehungsweise eine solche bis in die 1950er Jahre hinein war, ist dem-
gegeniiber eher in Vergessenheit geraten. Unter dem Eindruck von Covid-19 haben Seuchen
und deren historische Rolle Konjunktur. Dennoch gehért die Tuberkulose nach wie vor zu den
verbreitetsten Todesursachen und Infektionskrankheiten in weiten Teilen der Welt, wihrend
die Erinnerung an Réntgenreihenuntersuchungen, welche auch in Deutschland noch bis in die
1980er Jahre hinein durchgefiihrt wurden, immer mehr verblasst. Der selbststindige Historiker
und Politologe Alfred Flefiner hat bereits eine ganze Reihe von Untersuchungen iiberwiegend
zur Medizin im Nationalsozialismus publiziert. Die vorliegende, mit Mitteln des Forschungs-
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netzwerkes Alterssicherung der Deutschen Rentenversicherung geférderte Studie vertieft und
erweitert diesen Schwerpunkt in regionaler Perspektive. Im Bewusstsein, dass das Jahr 1945
keine eindeutige Zasur bei der Betreuung und Pflege von Erkrankten und bei Krankheitsbe-
kdampfungsmaBnahmen war, nimmt Flefner das Vorgehen gegen die Tuberkulose in der NS-
und anschliefenden Besatzungszeit im Bezirk Oldenburg Bremen in den Blick. Konkret kon-
zentriert sich der Autor auf sechs Tuberkuloseheilstitten und -krankenhéuser, die von der Lan-
desversicherungsanstalt (LVA) Oldenburg-Bremen zwischen 1939/1944 und 1955 unterhalten
wurden. Diese Einrichtungen in Wildeshausen, Sannum, Bad Essen, Bredbeck bei Osterholz-
Scharmbeck, Kloster Blankenburg sowie Huntlosen-Hostiine lagen alle in den landlich struktu-
rierten Gebieten des LVA-Bezirks. Ergdnzend wurde wegen ihrer historischen Bedeutung als
siebte Einrichtung eine Krankenhausanlage in Hahn-Lehmden in die Untersuchung einbezogen
(S. 21-22). Die Ausgangspunkte fiir die Arbeit waren zum einen ein Aktenfund in den Rium-
lichkeiten der LVA Oldenburg-Bremen und zum anderen Hinweise darauf, dass in deren Ein-
richtungen wiahrend der Zeit des Nationalsozialismus Krankenmorde durchgefiihrt worden
sein konnten (5. 19-20). Die 2012 entdeckten Verwaltungs- und Patientenunterlagen von 1933 bis
1971, die Tuberkulosebehandlungen in den Heilstdtten und Krankenhdusern der LVA doku-
mentieren, bilden einen Teil des ausgewerteten Quellenmaterials. Es wurde durch weitere Be-
stinde aus dem Niedersdchsischen Landesarchiv — Abteilung Oldenburg und dem Bundesar-
chiv in Berlin sowie Zeitzeugenaussagen erginzt. Die Auswertung des umfangreichen
Quellenmaterials stief jedoch immer wieder an Grenzen. Im Zuge der Untersuchung zeigte
sich der Fund von 2012 als sehr liickenhaft, unvollstdndig und hinsichtlich der angewandten
quantitativen Analysen als nicht ,,ausreichend verwertbar” (S. 22, S. 59-64). Diese grundlegen-
den Probleme werden deutlich benannt und darauf hingewiesen, dass es weitere Auswer-
tungsmoglichkeiten gibe, die aber bedauerlicherweise im Rahmen der Studie nicht realisiert
werden konnten (S. 64). Als Leser bleibt man daher mit dem Eindruck zuriick, dass der Haupt-
quellenbestand, an den offenbar hohe Erwartungen hinsichtlich der Beantwortung der fokus-
sierten Forschungsfragen gekniipft waren, fiir diese Absicht nur bedingt geeignet war. Einfiih-
rend geht FleBner auf die Erkrankung Tuberkulose sowie deren Vorkommen ein und gibt eine
prazise Ubersicht zu den géingigen Behandlungsmethoden sowie der staatlichen Organisation
beim Vorgehen gegen diese Krankheit in dem Untersuchungszeitraum. Neben der Beschrei-
bung der herangezogenen Quellen und deren kritischer Einbettung wiire eine Bemerkung tiber
den recht guten Forschungsstand zur Tuberkulose und deren Bekdmpfung hilfreich gewesen.
Im zweiten Kapitel werden gesundheitsstatistische Daten ausgewertet. Vorbildlich werden da-
bei die Schwichen und Problematiken zeitgendssischer Statistiken und deren Erhebung disku-
tiert sowie die beobachtete , Diskrepanz zwischen Tuberkulose-Mortalitdt und Tuberkulose-
Morbiditdt” kritisch eingeordnet. Der Hauptteil (Kapitel 3) ist der Organisation der stationiren
Unterbringung und Versorgung Tuberkulosekranker gewidmet. Die Heilverfahren sowie das
Vorgehen bei der Asylierung und Zwangsasylierung werden dargestellt. Kriegsbedingt erfolgte
eine Einengung der Kriterien fiir eine Heilbehandlung, so dass im Wesentlichen nur noch die-
jenigen fiir eine solche in Frage kamen, bei denen eine Wiederherstellung der Arbeitskraft so-
wie eine gute Prognose in Aussicht standen. Praventive Behandlungen oder diejenigen von
Kindern, Frauen und Schwerkranken wurden hingegen kaum noch durchgefiihrt. Ebenso zeigte
sich eine Ausdifferenzierung der Asylierungsfille, indem Schwerkranke in Allgemeinkran-
kenhéuser abgeschoben wurden. Im Falle von angeordneten Zwangsasylierungen nutzte die
LVA Oldenburg-Bremen auswirtige Anstalten (S. 125). Beachtung verdient das Teilkapitel iiber
den Ausschluss tuberkulosekranker Zwangsarbeiter, die man ohne ausreichende medizinische
Versorgung liefs und die daher erst nach 1945 in zwei der untersuchten Einrichtungen betreut
wurden. In Kapitel 4 wird der Krankenversorgung in der Einrichtung Huntlosen nachgegangen.
Die Einrichtung diente erst nach Mai 1945 als Tuberkulosekrankenhaus. Patiententtungen in
der Zeit bis Ende April 1945 konnten jedoch nicht belegt werden. Im Fazit restimiert Fle8ner,
dass der Krieg zu einem Mangel an Behandlungskapazititen fiir Tuberkulosekranke gefiihrt
habe. Die Krankenversorgung richtete sich demnach an den Erfordernissen der Kriegswirt-
schaft aus, so dass schwerere Erkrankungen nicht mehr behandelt wurden und infolgedessen
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die Sterblichkeit anstieg. Das im Nationalsozialismus herausgebildete System der Differenzie-
rung blieb mit struktureller Kontinuitit bis in die Besatzungszeit hinein bestehen. Allerdings
wurde dann die Versorgung fiir ehemalige Zwangsarbmter und Displaced Persons durch-
gesetzt. Die Arzte in den Heilstétten , agierten als Teil eines gut organisierten Systems”, wobei
sie ,nicht mit unmittelbar drangenden Entscheidungszwéngen konfrontiert” gewesen seien
(5. 160). Eine systematische Mangelversorgung, mit Ausnahme von tuberkulosekranken Aus-
lindern, konnte Flefiner nicht feststellen. Ebenso wenig zielte die Asylierung von Betroffenen,
nach den vorliegenden Befunden, auf die Tétung von Patienten ab. Etwas missverstindlich
wirkt streng genommen der Hinweis auf dem Klappentext, wonach der Alltag von Tuberkulo-
sekranken im NS durch ,staatliche Uberwachung und Zwangsmafinahmen bis hin zu Kran-
kenmordaktionen bestimmt” gewesen sei. Denn eines der zentralen Ergebnisse der Arbeit ist,
dass sich der Verdacht, dass in den Einrichtungen der LVA Oldenburg-Bremen, konkret im
ehemaligen Kloster Blankenburg, Patientenmorde wihrend der NS-Zeit stattgefunden haben,
ausgehend vom hier ausgewerteten Quellenmaterial nicht bestétigen lasst (S. 26). Allerdings
sei nach Flefner die Nichtversorgung besonders der ausldndischen Zwangsarbeiter durchaus
als Krankenmord zu verstehen. So kommt der Autor zu dem ambivalenten Schluss, dass die
meisten deutschen Tuberkulosekranken stigmatisiert, staatlich kontrolliert und harten Repres-
sionen ausgesetzt waren und dass infolge des ,Systems der Ausdifferenzierung” Betroffene
»Opfer eines Verdrangungsprozesses” wurden, der zwar nicht mit Krankenmordaktionen
gleichzusetzen sei, aber eine soziale Ausgrenzung und Benachteiligung mit fatalen Folgen be-
deutet habe (S. 161-162). Damit entlarvt diese wichtige lokale Studie dennoch die Unbarmher-
zigkeit und Radikalitdt des NS-Systems gegeniiber Kranken, indem der Ausschluss aus der
Heilstattenbehandlung vielfach den Tod bedeutete, weil die drztliche Grundversorgung nicht
ausreichte und langfristige Pflege und Behandlung verweigert wurden.

Stuttgart Marion Baschin

Karin Forster: Das reformatorische Taufertum in Oldenburg und Umgebung (1535-1540). Unter
der besonderen Beriicksichtigung des Taufertheologen David Joris. Berlin: LIT 2019, ISBN 978-3-643-
14231-3, 259 S., brosch., 39,90 €.

Die ,Manier der Wiedertdufer” sei als die , seligste in der ganzen Welt” zu preisen, ,wofern die-
selben guten Leut mit andern falschen und der allgemeinen christlichen Kirchen widerwirtigen
ketzerischen Meinung nicht wiren verwickelt und vertieft”. Diese Einschitzung des Simpli-
cius Simplicissimus in Grimmelshausens beriihmten Roman aus dem Jahre 1668 (Buch 5 Kap.
19) bringt pointiert die ambivalente Faszination zum Ausdruck, welche damals wie heute die
Wahrnehmung der Taufer charakterisiert. Sie prégt folglich auch das vorliegende Werk nicht
unmafigeblich. Bei der von Karin Forster verdffentlichten Studie handelt es sich um die Dis-
sertationsschrift der Verfasserin. Das Buch ist Frucht eines ,Seniorenstudiums” nach einer Lauf-
bahn als Lehrerin fiir Evangelischen Religionsunterricht, Deutsch und Kunst, einer Familien-
phase und offenbar weiteren beruflichen Tatigkeiten. Die Zielsetzung des Werkes ist nicht ganz
einfach zu greifen. Im Sinne der Neueren Kulturgeschichte wird beabsichtigt, , die tauferische
Bewegung [...] als Kommunikationsprozess” darzustellen, was am Beispiel des Taufertheolo-
gen David Joris und dessen Beziehungen zu Taufern in Oldenburg sowie deren Verbindungen
zu verschiedenen Regionen, insbesondere Ostfriesland, den Niederlanden und Miinster ge-
schehen soll (S. 5). Weitere Einzelfragen werden mit dieser intendierten Kommunikations- und
Netzwerkanalyse verkniipft, etwa zur Bedeutung des untergegangenen Tauferreichs von Miins-
ter fiir die betrachteten Ereignisse, zur Rolle der frithneuzeitlichen Historiografie fiir die Per-
zeption der Taufer, zur theologischen Positionierung von David Joris oder zur Rolle weiterer
Téaufertheologen. Das Untersuchungsziel oszilliert folglich zwischen einem landesgeschichtli-
chen Interesse, die Rolle der Tdufer innerhalb der Grafschaft Oldenburg darzustellen, der Ab-
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sicht, eine Biografie des Taufertheologen David Joris zu verfassen sowie dem Willen, ein um-
fassendes Bild der Tauferbewegung wiahrend der Jahre 1535 bis 1540 — also sozusagen ,nach
Miinster’ — zu skizzieren. In diesem weitgreifenden Fragehorizont liegt gleichermafsen die Stirke
wie die Schwiiche der vorliegenden Studie. Einerseits ist Forsters Ansatz plausibel, das Unter-
suchungsthema als grofen Konnex aufzufassen und einzelne Entwicklungen oder Personen
nicht isoliert zu betrachten. Andererseits verhindert dies einen erkennbaren Fokus sowie eine
klare Struktur des Werkes und trégt massiv dazu bei, die Lektiire des Buches zu erschweren.
Wihrend das Inhaltsverzeichnis neun Kapitel auflistet, wird innerhalb der Einleitung eine Drei-
teilung der Untersuchung aufgefiihrt (S. 6-7). Der erste Teil (Kap. 1-4, S. 9-91) dient der Kon-
textualisierung: Kapitel 1 legt dar, wie der lutherische Kirchenhistoriograf Hermann Hamel-
mann (1525-1595) in tendenzidser Weise die Téufer in Oldenburg diffamiert habe — mit Folgen
bis in die Gegenwart. Die anschliefenden Kapitel schildern die Reformation in Oldenburg und
innerhalb des regierenden Grafenhauses sowie die Entwicklung der Tauferbewegung dort und
in anderen Regionen. Eine zeitweise chronologische Gliederung iiberschneidet sich mit zahl-
reichen biografischen Exkursen (etwa S. 9ff., 52ff., 68ff.) und Spriingen zwischen den ver-
schiedenen Regionen und Themenkreisen. Dabei raumt die Verfasserin ein, dass gerade fiir
Oldenburg die Quellenlage sehr diinn ist und ,,aufgrund mangelnder Spuren” (S. 51) vieles Spe-
kulation bleiben muss. Die Quellenproblematik drtickt auch dem Hauptteil der Untersuchung
(Kap. 5-7) ihren Stempel auf. Karin Forster untersucht hier im Wesentlichen die Schriften — oft-
mals Briefe — des David Joris und geht dessen Reisen zwecks Religionsgesprachen mit anderen
Taufertheologen im Untersuchungszeitraum nach. Hierbei stellt sich ,,das Problem der Identifi-
zierung und Beurteilung” (S. 106) von Joris‘ Schriften, die aufgrund drohender Verfolgung fiir
den Verfasser und den Drucker oftmals anonym erscheinen mussten und sich deshalb kaum au-
thentifizieren lassen. Eine groBe Stirke des Buches liegt darin, dass die Verfasserin die Origi-
nalquellen in zahlreichen Archiven und Bibliotheken konsultiert hat und auf dieser profunden
Grundlage eng am Text, unter Einbezug der Forschungsliteratur, das vorhandene Textkorpus
plausibel ausdeutet. Hierdurch entsteht ein plastisches Bild von Joris’ Denken und Handeln,
seiner unermiidlichen Kommunikationsbereitschaft in Form zahlloser Briefe und Reisen sowie
von der nach dem Untergang des Miinsteraner Reiches gespaltenen Tduferbewegung. Im letz-
ten Teil der Untersuchung (Kap. 8) werden vor allem anhand der Schrift , Vant Gelooff” Joris
theologische und ekklesiologische Annahmen dargelegt, wobei bereits im Hauptteil immer wie-
der dessen Lehren behandelt wurden. Der Verfasserin gelingt es insgesamt, einen interessanten
Einblick in Joris’ Theologie zu vermitteln, wobei Denken und Handeln des Theologen eng mit-
einander verbunden waren. Als ,{iberzeugter Verfechter der Gewaltlosigkeit” (S. 146) trat er
dem ,revolutionér-apokalyptischen Konzept” des Heinrich Krechting in Oldenburg entgegen,
,eine Stadt wie Amsterdam zu einem zweiten Miinster werden zu lassen” (S. 141). An seinem
Beispiel und dem seiner Kontrahenten innerhalb der Tauferbewegung illustriert Férster die Viel-
gestaltigkeit dieser heterogenen Glaubensbewegung und weist nach, dass deren Anhanger und
Vertreter mitnichten in Géanze als apokalyptische Schwérmer abzutun sind. Die Kehrseite dieses
Narrativs liegt in der apologetischen Tendenz, Joris in geradezu befremdlicher Weise zu tiber-
héhen, ihn unkritisch als Projektionsfliche gegenwartiger theologischer Fragestellungen zu ver-
einnahmen oder sich sogar mit ihm zu identifizieren: ,Man kann durch David Joris die Stimme
eines frithneuzeitlich-tauferischen ,Okumenikers’ vernehmen” (S. 231), oder: ,Der Wagemut
von David Joris, den er fiir das reformatorische Tadufertum in Oldenburg in Gang gesetzt hat, war
fiir meine Forschungsarbeit beispielhaft und beeindruckend” (Vorwort). Dies erweckt beim Le-
sen ein gewisses Misstrauen, ob nicht Aspekte von Joris’ Leben und Wirken eher ausgeblendet
wurden, die nicht in dieses Bild passen, beispielsweise seine Lehren und Taten als Polygamist.
Alles in allem legt Karin Forster ein lesenswertes Buch iiber die Taufer in den Jahren nach Miins-
ter vor, mit geografischem Schwerpunkt auf Oldenburg und einem Akzent auf der Person des
David Joris. Ein strikterer Bezug — etwa auf Oldenburg oder auf Joris —, von welchem dann kon-
sequent die sonstigen Verbindungen und Verweise abgeleitet wiirden, hitte der Monogratie gut-
getan. Gleichwohl ldsst die Verfasserin aus den Quellen ein Panorama der Téuferbewegung in
einer bewegten Zeit aufsteigen, das sich zu betrachten lohnt.

Wolfenbiittel Philip Haas
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Melanie Greinert: Zwischen Unterordnung und Selbstbehauptung. Handlungsspielriume Gottor-
fer Fiirstinnen (1564—1721). Kiel /Hamburg: Wachholtz Murmann Publishers 2018, ISBN 978-3-
529-03601-9, 448 S., geb. (= Kieler Schriften zur Regionalgeschichte, Bd. 1), 39,90 €.

Die Bedeutung fiirstlicher Ehefrauen, auch wenn sie nicht selbst Regentinnen waren oder als
Witwen bzw. in Vormundschaftsregierungen Einfluss ausiibten wie Maria Theresia oder Ka-
tharina II. von Russland, ist zweifellos ein Manko der historischen Forschung. Fiir fiinf Fiirs-
tinnen, die zwischen 1543 und 1708 lebten und in das Haus Holstein-Gottorf einheirateten, wird
in der Kieler Dissertation, die Oliver Auge und Olaf Morke betreuten, Abhilfe geschaffen: Chris-
tine aus dem hessischen Landgrafenhaus, Augusta aus dem danischen Konigshaus, Maria Eli-
sabeth, eine Wettinerin, Frederike Amalia aus dem dénischen Kénigshaus und Hedwig Sophie,
eine Wittelsbacherin. Sie heirateten in ein Fiirstengeschlecht, das — als Nebenlinie des danischen
Kénigshauses in Schleswig und Holstein begiitert — zwar kein grofies Territorium vorweisen
konnte, aber politisch insbesondere dann im 18. Jahrhundert zu den bedeutendsten Herzogs-
hausern Nordeuropas zu zihlen ist. Es verwundert bei der Fragestellung nicht, dass fiir die
Autorin ein Politikbegriff zahlt, der einer kulturgeschichtlichen Dimension unterworfen ist. Fiir
die Frage, wie Fiirstinnen Einfluss ausiiben konnten, ist die Frage nach Spielrdumen entschei-
dend. Entsprechende methodologische Voriiberlegungen befinden sich im einleitenden Kapi-
tel. Spielrdume werden hier nicht nur als physische Rédume verstanden: ,Sie sind kulturell und
sozial konstituierte und historisch wandelbare Phinomene und konstruierte Kategorien, die
durch Individuen und deren Agieren entstehen und auf diese zurtickwirken kénnen.” (S. 16) Be-
stimmt waren diese Handlungsspielrdume nicht zuletzt von den Herkunftsfamilien und der
aufnehmenden Familie; die Fiirstinnen verfiigten tiber verwandtschaftliche Netzwerke, in der
Tat ihr wertvollstes soziales Kapital, das sie und gegebenenfalls auch die aufnehmende Fami-
lie nutzen konnten. Greinert nutzt den Kapitalbegriff von Bourdieu, unterscheidet also zwi-
schen 6konomischem, dem erwihnten sozialen und dem kulturellen Kapital (u.a. Ausbildung),
will aber auch individuelle Wahrnehmungen und Fahigkeiten herausarbeiten, die fiir die Nut-
zung von Handlungsspielrdumen wichtig waren bzw. diese selbst wieder verédnderten. Um dies
bewerkstelligen zu kénnen, muss die schriftliche I'Jberlieferung gut genug sein. Dies wird fiir
die ausgesuchten fiinf Fiirstinnen bejaht. Der Rechercheaufwand in den Archiven war aber
auch enorm. Die meisten Archivalien fanden sich im Landesarchiv in Schleswig, aufgesucht
werden mussten aber auch die Archive der abgebenden Hofe, also die Archive in Kopenhagen,
Stockholm, Marburg / Darmstadt und Dresden. Ein Besuch galt auch dem Archiv des Ursprungs
der Dynastie in Oldenburg. Die Gliederung der Darstellung ist nachvollziehbar. Es werden
nicht die fiinf Fiirstinnen nacheinander abgehandelt, sondern die in der Einleitung benannten
Fragen zu beantworten versucht: Die Untersuchung beginnt mit der Herkunft, der Erziehung
und den Eheschliefungen der Fiirstinnen, dann folgt die Analyse der physischen und sozialen
Lebensraume und daran anschliefend die der Handlungsrollen als Ehefrauen, Miitter, Witwen
und Landesherrinnen. Ein fiinfter Abschnitt behandelt die familidren und dynastischen Ver-
flechtungen. Die Autorin arbeitet mit ausfiihrlichen Quellenzitaten, die z.T. in die Fufinoten
verlagert sind. Nicht immer geben die Quellen wirklich viel her: so etwa tiber die Erziehung der
Fiirstinnen. Wenig iiberraschend ist die unterschiedliche Héhe der Ehegelder. Etwas unterbe-
lichtet ist die Schilderung der politischen Dimension der einzelnen EheschlieBungen — hier wird
beim Leser viel Kenntnis unterstellt. Ebenso vermisst man die Darstellung der Hochzeitsin-
szenierung. Ausfiihrlich beschrieben werden die — schon von der Zahl her beeindruckenden —
Schlgsser als Handlungsrdume. Fiirstinnen waren als Gattinnen wie Witwen nicht auf eine Re-
sidenz fixiert, u.a. auch deswegen, weil Gottorf immer wieder gefdhrdet bzw. von den Danen
besetzt war. Neben den Raumlichkeiten interessiert die personelle Besetzung des personlichen
Hofstaates, z.T. konnte dieser — voriibergehend oder dauerhaft — aus heimatlichen Gefilden mit-
gebracht werden. Besondere Bedeutung kam den Hofpredigern zu (u.a. den Predigern Fabri-
cius), wobei sich Herzogin Augusta auch gegen den calvinistischen Gatten stellte und lutherisch
blieb. Verstandlicherweise konnten die Herzoginnen insbesondere ihre Witwensitze selbst aus-
gestalten. In der Forschung gerne iibersehen wird die bedeutende Rolle, die Fiirstinnen im Hin-
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tergrund der politischen Sphire spielen konnten, allerdings ist dies meist quellenmifig kaum
zu fassen. Offensichtlich war die Bedeutung der ddnischen Kénigstochter Friederike Amalie
fiir ihren im Hamburger Exil schmorenden Gemahl Christian Albrecht, der von ihrem Bruder,
Konig Christian V., aus Gottorf vertrieben worden war. Dass die Fiirstinnen eigenstindig mit
Geld umgingen und damit Investitionen tétigten, kann belegt werden. Auch fiir die Beurteilung
der Handlungsrollen der Fiirstinnen sind die Quellen nicht immer aussagekriftig. So war nicht
zu ermitteln, ob die Fiirstinnen bei der Auswahl des Personals zur Betreuung und Erziehung
der Kinder Einfluss hatten. Dass sie bei der Erziehung mitwirkten, kann dagegen nachgewie-
sen werden, ebenso bei der Finanzierung der Ausstattung der Kinder. Besser nachzuweisen ist
ihre Bedeutung bei der Verheiratung ihrer Kinder; bei den Ehevertrégen findet man ihre Un-
terschriften, wenn sie Witwen waren. Uberhaupt stieg ihre Bedeutung mit ihrem Witwentum,
als Vormund fiir Kinder wie als vormundschaftliche Regentin. Untersucht wird das Auftreten
der Fiirstinnen in der ,frithneuzeitlichen Offentlichkeit’, in karitativer Funktion; insbesondere
in den Kriegszeiten oder bei der Weiterleitung von Suppliken inszenierten sich die Fiirstinnen
als ,Landesmutter’. Dies galt ebenso fiir ihre Religiositdt wie fiir ihr Médzenatentum. Insbeson-
dere fiir Herzogin Maria Elisabeth kann der Beitrag der Fiirstinnen fiir die bedeutenden Samm-
lungen und das kulturelle Leben am Gottorfer Hof herausgestellt werden. Hier sind Rechnun-
gen und entsprechende Belege eine aussagekréftige Quelle. Im letzten Abschnitt wird die
Bedeutung der verwandtschaftlichen Netzwerke der Fiirstinnen fiir deren Agieren behandelt.
Auf den ersten Blick erstaunlich ist, dass die in eine oldenburgische Linie einheiratenden Frauen
in eben der Oldenburger Dynastie das gréfite Netzwerk besafien. Der zum Teil umfangreiche
Briefwechsel der Fiirstinnen wird fiir drei, fiir die er wohl weitgehend erhalten ist, eher statis-
tisch beziiglich der familidren Briefpartner, nicht aber auf Form und Inhalt ausgewertet.
Offenbar war das Briefzeremoniell noch dominant, dennoch wiire zu fragen, ob die Witwen als
Vormiinderinnen bzw. vormundschaftliche Regentinnen nicht auch aulerhalb der eigenen Dy-
nastien aktiv wurden. Die durchaus bemerkenswerte Reisetitigkeit galt ebenfalls vor allem der
Familie bzw. der Gesamtdynastie; auch Oldenburg konnte hier zum Ziel werden. Hin und wie-
der klingt bei der Autorin selbst an, dass tiefer gehende Untersuchungen nicht zu leisten wa-
ren (so S. 320 zur Frage des Kulturaustausches). Hitte es also Sinn gemacht, sich auf eine, gut
tiberlieferte Fiirstin zu beschranken? Insgesamt kann die Autorin aber — und dies beweist noch-
mals die kompakte Zusammenfassung — nicht nur fiir die Gottorfer Geschichte eine For-
schungsliicke schliefSen, ihre Arbeit reiht sich ein in die zunehmende Erforschung des Einflus-
ses, den die Gemahlinnen der ansonsten im Vordergrund der Forschung stehenden Fiirsten
spielen konnten oder mussten. Fiir die Oldenburger Linie der Dynastie hat dies jiingst Herta
Hoffmann mit ihrer Arbeit tiber Sibylla Elisabeth von Delmenhorst geleistet. Deutlich wird aber
auch, dass die Quellen nicht immer das hergeben, was an Anspriichen an die Forschung leicht
formuliert ist. Dies sollte nicht davon abhalten, weiter an diesem Thema zu arbeiten. Auch diese
schone Dissertation zeigt, dass es lohnt!

Oldenburg Gerd Steinwascher

Anna Heinze (Hg.): Mythologische Malerei im Barock und von Michael Ramsauer. Petersberg:
Michael Imhof 2019, ISBN 978-3-7319-0899-9, 160 S., 109 Abb., geb., 24,95 €.

In zeitlicher Ndhe zu bemerkenswerten Barock-Ausstellungen in Museen in Paris, Potsdam
und Miinchen hat das Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte Oldenburg seine Samm-
lung barocker Kunst im Augusteum vorgestellt und mit Leihgaben aus anderen Museen er-
weitert. Dariiber hinaus hatte die Ausstellung , Gotter und Helden” zwei besondere auf die Ge-
genwart bezogene Aspekte: Zum einen zeigte der zeitgendssische Oldenburger Kiinstler
Michael Ramsauer Bilder seiner Auseinandersetzung mit Malerei und Motiven des Barocks aus
der einstigen groherzoglichen Kollektion. Zum anderen wurde die Problematik der Restau-
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rierung eines Prometheus-Bildes, das der Rubens-Werkstatt zugeschrieben wird, demonstriert.
Rainer Stamm betont im Vorwort, dass zwar die Gestalten der Mythologie dem Zeitgenossen
fern geriickt seien, dennoch aktuell dem Barock grofiere Aufmerksamkeit geschenkt werde,
nicht nur, weil es die letzte kunstgeschichtliche Periode einer einheitlichen Stilauffassung
gewesen sei, auch, weil der Gegenwart Pathos, Ausdruckskraft und Farbintensitat entgegen-
komme. Der Text wurde vor der Virus-Krise geschrieben. Aber auch ihre katastrophale Be-
drohlichkeit auf Leben und Tod spiegelt barocke Ziige. Im GruSwort von Irmtraud Rippel-
Man8, der Vorsitzenden der Museumsgesellschaft, werden die Arbeiten von Michael Ramsauer
als Brechung klassischer mythologischer Themen in aggressiver Farbwahl und Malgestik ver-
standen. Eingeleitet wird die umfangreiche Bilderfolge der Ausstellung von drei Aufsdtzen, die
jeder eigene Aspekte der Rezeption der Kunst des Barocks und der Antike behandeln. Nils Biitt-
ner beschreibt, ehe er darstellt, wie Barock-Maler mit den Themen der Mythologie umgegangen
sind, welche Rolle Kunstwerke fiir den fiirstlichen Hof gespielt haben. Er zitiert das Schreiben
Herzog Peter Friedrich Ludwigs an Maria Fjodorowna, die Witwe des Zaren Paul I, in wel-
chem von einer bezaubernden Freizeitbeschiftigung wihrend der permanenten Isolation im
eigenen Schloss erzihlt wird. Kunst vom Gemalde bis zum Tafelgeschirr wurde nicht mehr pri-
mér wegen seines Inhalts, sondern fast wie heute wegen seiner autonomen, keinem Zweck un-
terworfenen Asthetik geschitzt. Das Lehrhafte eines Bildes wurde nicht vergessen, aber ge-
geniiber vorausgegangenen Zeiten mit Vergniigen und klaren Regeln zu einer inneren
Vollkommenheit in der Asthetik verbunden. Nils Biittner skizziert dann die Entwicklung der
Uberlieferung mythologischer Ereignisse seit Homer, Vergil und Ovid, wobei er darauf ver-
weist, dass diese Autoren ihren Stoff auch nicht aus ihrer Gegenwartszeit und nahen Vergan-
genheit gewonnen haben, sondern aus Epochen mehrerer Jahrhunderte friiher. Fiir die heutige
Situation sei ebenso typisch, dass uns im Augenblick neben der mythologischen Epoche auch
das Barock nahestehe, wihrend die Kenntnisse iiber die Zwischenphasen eher verblassen. Zu-
dem wechselte die Vermittlung mythologischer Inhalte: War zunachst primar die Sprache Ver-
mittler der mythologischen Geschichten, so iibernahmen um 1500 Malerei und Graphik diese
Funktion. Sie sorgten fiir eine grofere Verbreitung der Erzahlungen von Homer, Vergil und
Ovid. Schlieflich zitiert Nils Biittner Karl Marx, der mit dem Aufkommen des industriellen
Zeitalters das Ende der Bedeutung der Mythologie prophezeite — zu Unrecht, wie nicht nur das
Interesse am Barock zeigt. Der Frage, wie im zwanzigsten Jahrhundert, also nach Karl Marx
die Mythologie rezipiert wurde, geht Marcus Becker nach, indem er durch drei unterschiedli-
che barocke Brillen auf die Gotter- und Heldenzeit schaut. Mit der ersten betrachtet der Autor
die Filmgeschichte: Der #lteste erhaltene Film mit einem antiken Thema ist Georges Hatots Ne-
ron essayant des poisons sur des esclaves von 1896, gedreht ein Jahr nach der ersten Prisentation
des Cinématographen der Gebriider Lumigre. Gegentiber der historischen Quelle ist die Er-
zihlung vom Giftversuch an einem Sklaven eine Vergroberung gewesen, denn Sueton berich-
tet lediglich von Bock und Ferkel, wahrend der barocke Autor Jean Racine in seiner Tragddie Bri-
tannicus einen Sklaven das Gift trinken ldsst. Von da an wurde es bei Filmen historischer
Thematik zur Gewohnheit, die Pracht antiker Héfe mit dem Prunk des Barock auszustatten.
Marcus Becker nennt weitere Beispiele. Die grofite Verwandlung erfihrt das antike Thema al-
lerdings in der Gegenwart, etwa in dem Film Troy: Fall of a City. Die Rollen von Achilles und
Zeus wurden mit David Gyasi und Hakeem Kae-Kazim besetzt. Erstmals wurden zwei Schau-
spieler afrikanischer Herkunft fiir die herausragendsten Figuren der Troja-Sage engagiert, was
dazu fiihrte, dass die bisherigen Vorstellungen von einem westlichen Altertum in ein globales
Rennen um kulturelle Identititsklirung geworfen wurden. Mit der zweiten Brille betrachtet
der Autor die Wandlungen in der Stadt Skopje wiahrend des Streits um die Autonomie der ehe-
mals griechischen Provinz, die 1991 selbststindiger Staat Nord-Mazedonien geworden war.
Nun galt es, das Erbe Alexanders des Grofen mit Hilfe von Denkmélern und gewaltigen Ar-
chitekturen gegeniiber den Nachbarn zu wahren. Dass dabei weniger auf urspriingliche antike
Vorbilder, vielmehr auf spétere im Barock entstandene Monumente zuriickgegriffen wurde,
weist Marcus Becker an mehreren Beispielen einleuchtend nach. Im Fokus der dritten Brille
steht Ian Hamilton Finlay, auch in Deutschland bekannt durch mehrere Gartenkunstprojekte
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und seine Beteiligung an der documenta 1987 mit einer Guillotinen-Reihe. Fiir den englischen
Ort Luton hatte Finlay 1985 ein Gartenprojekt entwickelt, das auf antike Motive wie Ruinen
zuriickgreift. Das Vorbild ist eigentlich ein Motiv von Claude Lorrain, das der englische Grafi-
ker Richard Earlom iiberliefert und das Finlay ibernommen hat. Die entscheidende Anderung
sind acht Tafeln an einer Mauer, auf denen auf sieben Fehler in Ovids Mythen-Wiedergabe
verwiesen wird, auf Verwandlungen von Menschen zu Pflanzen zum Beispiel for Daphne read
Laurel. Jede Tafel wird zur Anregung fiir Zeitgenossen, tiber Zusammenhénge des jeweiligen
Motivs nachzudenken. Michael Ramsauers Sichtweise auf die Kunst des Barocks wird von Anna
Heinze, der Kuratorin der Ausstellung, dargestellt. Sie betont die besondere Aufgabe eines
Kiinstlers, der entgegen dem Zeitempfinden auf die Kunstproduktion von 2000 Jahren zu-
riickzugreifen gewillt war, ohne die eigene stilistische Entwicklung zu verleugnen. Ramsauers
Malerei sei ein Zusammenspiel von neoexpressionistischer Malweise, tradierten Bildformen
und klassischen Bildthemen. Seine Figurationen stehen und agieren vor einem oft weitrdumi-
gen Hintergrund. Da die Figur im Wesentlichen durch Kontur und freie Pinselfiihrung
geformt wird, entwickelt sich eine enge Bindung von Untergrund und durchsichtiger Figuren-
form. Der Kiinstler wendet durchaus Prinzipien an, die der klassischen Kunsttheorie entspre-
chen, aber er macht auch die Spannungen zwischen freiem Gestaltungswillen und bindendem
Inhalt der Uberlieferung sichtbar, besonders in Bildern, wo er von vorgegebenen Kompositio-
nen abweicht und zu eigenen Losungen findet wie bei seiner Prometheus-Version und bei sei-
nem Amor und Psyche-Bild. Der Abbildungsteil des Katalogs ist in mehrere Kapitel gegliedert,
in deren Einleitungstexten Anna Heinze iiber Einzelthemen wie Macht und Politik, Schicksal,
Rache und Tod in der Malerei des Barock berichtet, wahrend Maren Janka Hopp mit dem Ka-
pitel Liebe und der Druckgrafik im Barock den Themenkreis der Ausstellung abschliefit. Die
Qualitit der Bilddrucke ist hervorragend. Es mag iiberraschen, dass die Arbeiten von Michael
Ramsauer nicht gesondert in einem eigenen Kapitel aufgefiihrt, sondern in die Folge barocker
Werke integriert wurden. Das erleichtert Vergleiche und stérkt den barocken Aspekt dieses
Kiinstlers. Die Restaurierung des Gefesselten Prometheus aus der Rubens-Werkstatt erm&g-
licht, einen Blick auf diesen duflerst diffizilen Prozess zu werfen und zugleich das Werk im ak-
tuellen Zustand zu betrachten. Dariiber haben Eveliina Juntunen eine Geschichte des Motivs
und Lisa Heinz einen Bericht zum Stand der Restaurierung verfasst. Schon Ovid verstand es,
mehr noch als Vergil und Homer, das lehrhaft Exemplarische antiker Mythen mit Liebreiz und
Schénheit zu umhiillen, ohne den jahen Absturz — Rache und Tod - zu verschweigen. Die Kiinst-
ler des Barock haben diese Spannungen so sehr gesteigert, dass ihnen auch dreihundert Jahre
spiter nicht nur Bewunderung, auch Missverstindnis und Misstrauen begegnet. Aber ist das
nicht verdienter Lohn fiir gelungene autonom ésthetische Werke?

Oldenburg Jiirgen Weichardt

Christina Hemken / Karl-Heinz Ziessow: 1942/1943 — Der lokale Horizont von Entrechtung
und Vernichtung, hg. im Auftrag der Stiftung Museumsdorf Cloppenburg — Niederséchsisches
Freilichtmuseum, Cloppenburg: Museumsdorf Cloppenburg 2017, ISBN 978-3-938061-39-8,
80 S., zahlr. Abb., kart. (= Kataloge und Schriften des Museumsdorfs Cloppenburg, H. 34), 9,80 €.

Die im Titel des Buches genannten Begriffe , Entrechtung und Vernichtung” verdeutlichen nur
im Ansatz die Verbrechen, die darin zur Sprache kommen. Denn Enteignung, Verschleppung
und Pliinderung nahmen in der Zeit des Nationalsozialismus ein erschreckendes Ausmaf? in
Europa, Deutschland und auch der Region des Oldenburger Miinsterlandes an. Dies machte
auch vor kulturellen Einrichtungen nicht Halt, weshalb sich das Museumsdorf Cloppenburg,
eines der #ltesten Freilichtmuseen Deutschlands, in einem dreijihrigen Forschungsprojekt mit
seiner Vergangenheit wihrend der NS-Diktatur auseinandergesetzt hat. Von 2015 bis 2018 un-
tersuchten die Ethnologin Christina Hemken und der Historiker Karl-Heinz Ziessow die Ent-
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wicklung von Museum und dessen Sammlungen wahrend der NS-Zeit. Die Recherchen waren
vor allem im Rahmen der seit einigen Jahren immer stirker wachsenden Provenienzforschung
eingebettet. Ergebnis war nicht nur eine Ausstellung, die im Dezember 2017 und Januar 2018
im Museumsdorf gezeigt worden ist, sondern auch zwei Publikationen: Der vorliegende,
knappe Ausstellungskatalog und die schlieflich 2018 erschienene, umfangreiche wissenschaft-
liche Darstellung der Forschungsergebnisse belegen die akribische Arbeit der Autoren, die weit
iiber die Provenienzforschung zum Sammlungsgut des Freilichtmuseums hinausging. Viel-
mehr setzten sie dessen Entwicklung in einen groferen historischen Kontext, was auch der ehe-
malige Museumsleiter Uwe Meiners in den einleitenden Worten des Ausstellungskatalogs ge-
wiirdigt hat. Auch spricht er dem Deutschen Zentrum Kulturgutverluste in Magdeburg seinen
Dank fiir die Unterstiitzung des Forschungsprojekts aus. Gegliedert ist die Publikation in
sieben Abschnitte, die sich auf verschiedene Aspekte der Geschehnisse wihrend des National-
sozialismus und insbesondere der Kriegsjahre beziehen. Der Fokus liegt dabei auf dem unter
den Nationalsozialisten praktizierten System aus Gewalt, Raub, Entrechtung und Vernichtung,
Unterdriickung und Zwang, das sich auch im Umfeld des Museumsdorfs nachweisen ldsst. So
wird gleich zu Beginn in Abschnitt I die Genese des 1936 eriffneten Freilichtmuseums thema-
tisiert. Dabei wird betont, dass ,,das Handeln des Museums [...] in seiner Griindungsphase in
jeder Hinsicht zwangslaufig eng mit den politischen Gegebenheiten seiner Zeit und deren Re-
présentanten verwoben” war. Das belegen auch die in diesen Abschnitt eingeflossenen Zitate
aus den Tagebuchaufzeichnungen Heinrich Ottenjanns, des Griinders des Museumsdorfes. Die-
ser stand seinerzeit neben der zeitintensiven Sammlungstitigkeit und Akquise auch in regem
Kontakt mit den politischen Gréfien der Region, um sich bietende, giinstige Gelegenheiten im
Sinne des Ausbaus des Museums zu nutzen. Zudem klingt an, dass die Einrichtung des Frei-
lichtmuseums durch den Kriegsbeginn und die damit fehlenden Arbeitskrifte ins Stocken ge-
riet. Allenfalls kleinere Projekte, v.a. bei zuvor vereinbarten Abbauarbeiten von Gebauden,
konnten wihrend der Kriegsjahre noch durch den Einsatz von Zwangsarbeitern und Kriegs-
gefangenen weitergefiihrt werden. Diese Arbeitsformen der Kriegswirtschaft werden in spate-
ren Kapiteln genauer thematisiert, jedoch ohne konkrete Beztige zum Museumsdorf. In weite-
ren Abschnitten werden unter ,Invasion und Besetzung” die Plane zur Erweiterung des Reichs
sowie unter , Verfolgung und Vernichtung” die rassenideologisch begriindeten Verfolgungen
von Juden und Sinti und Roma umrissen. Dies geschieht zum Teil anhand von Schilderungen
und personlichen Schicksalen aus der Gegend des Oldenburger Miinsterlandes und bietet da-
mit den Rahmen zum Verstandnis der Entwicklungen im Umfeld des Museums. Konkreter auf
die Sammlungstétigkeit der Institution beziehen sich wiederum die Abschnitte zu ,Raub und
Pliinderung” sowie zur ,Provenienzforschung”, die tiber die Untersuchung einzelner, beson-
derer Kulturgiiter hinausgeht und auch weniger bedeutsame, kulturgeschichtliche Gegenstinde
in den Blick nimmt. An dieser Stelle wird deutlich, dass sich Erwerb und Herkunft der musea-
len Gegenstinde nachtriglich vielfach nur schwer rekonstruieren lassen, da es sich im Muse-
umsdorf hauptséchlich um ,[...] Alltagsgegenstinde handelt, die in der Regel in grofier Zahl
hergestellt wurden, keinem Urheber zuzuordnen sind und nicht in den Katalogen des Kunst-
oder Antiquitdtenhandels oder in der einschlagigen Fachliteratur zu finden sind.” Widersprii-
che in den Inventarlisten, Eingangsbiichern und sonstigen Unterlagen des Museumsdorfs wer-
den thematisiert und auch die Feststellung getroffen, dass weitere Quellenrecherchen notwen-
dig sind, ohne freilich iiber alles Gewissheit erlangen zu kénnen. Der {ibersichtlich gestaltete
und farbig bebilderte Ausstellungskatalog verdeutlicht neben der exemplarisch angerissenen
Schilderung der Verbrechen des Nationalsozialismus die Verflechtung des Museumsdorfs mit
zeitgeschichtlichen Entwicklungen und legt einen wichtigen Grundstein fiir die Auseinander-
setzung mit der eigenen Geschichte.

Wardenburg Romy Meyer
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Michael Hirschfeld (Hg.): Im Einsatz fiir die Heimat. 100 Jahre Heimatbund fiir das Oldenburger
Miinsterland 1919-2019. Dinklage: Druckerei B. Heimann 2019, ISBN 978-3-941073-27-2, 287 S.,
kart., 17,50 €.

Passend zum 100jahrigen Jubildum des Heimatbundes fiir das Oldenburger Miinsterland legt
dieser unter der Herausgeberschaft Michael Hirschfelds einen Sammelband vor, der in 14 Bei-
trdgen die Griindung, Entwicklung, Arbeitsschwerpunkte und Personlichkeiten des Heimat-
bundes untersucht. Die versammelten Aufsitze beruhen auf Vortragen zweier Tagungen, die im
Vorfeld des Jubildums stattfanden, die fiir die Drucklegung iiberarbeitet worden und — so viel
sei schon vorweggenommen — allesamt von hoher Qualitit sind. Den Auftakt bildet Michael
Hirschfeld, der die Griindung und Neugriindung des Heimatbundes im Zeitalter der Welt-
kriege (1919-1949) untersucht. In seiner umfassenden Abhandlung legt Hirschfeld die ver-
schiedenen Strémungen, unter anderem Heimatliebe, Heimatschutz und Nationalismus, dar,
die sich nach dem verlorenen 1. Weltkrieg verquickten und in der Griindung des Heimatbun-
des miindeten. Gleichzeitig werden Schlaglichter auf die verschiedenen Ausschiisse, das Ver-
offentlichungsorgan und die Sozialstruktur der Vereinsmitglieder, die hauptséchlich aus den
landlichen Eliten kamen, geworfen. Die Neugriindung nach dem 2. Weltkrieg fand 1949 unter
einer Riickbesinnung auf die urspriinglichen Vereinsziele und mit personellen Kontinuititen
aus der nationalsozialistischen Zeit statt. Diese werden dann allerdings nur kurz gestreift, da
sich hier der folgende Beitrag von Joachim Kuropka anschlieft, der den Heimatbund in der
NS-Zeit untersucht. Insbesondere dieses Thema war lange Zeit ein Desiderat der Forschung.
Trotz der niedrigen Wahlerfolge der NSDAP im katholischen Oldenburger Miinsterland erfuhr
das Museumsdorf Cloppenburg eine Férderung durch die Nationalsozialisten. Der Heimat-
bund und das Museumsdorf boten aus der Warte der nationalsozialistischen Machthaber An-
kntipfungspunkte zu ihrer Blut- und Bodenideologie. Der Name Dr. Heinrich Ottenjann fallt in
diesem Kontext immer wieder, der den Gauleiter Carl Rover fiir das Projekt Museumsdorf
Cloppenburg gewinnen konnte. Uber die Frage nach Nihe und Distanz Ottenjanns zu Rover
und den Nationalsozialisten setzten schon nach 1945 Diskussionen ein. In gleich zwei Artikeln
greift Uwe Meiners das Museumsdorf und mit diesem die Person Ottenjanns als Themen auf.
Der ehemalige Leiter des Freilichtmuseums schildert gekonnt die Entstehungsgeschichte die-
ses besonderen Museums und fallt ein differenziertes Urteil iiber dessen ,Griindungsvater”
Heinrich Ottenjann. Sein zweiter Beitrag befasst sich anschliefend mit den engen Beziehungen
zwischen dem Heimatbund fiir das Oldenburger Miinsterland und dem Museumsdorf Clop-
penburg in den 1950er Jahren. Der im Januar 2020 leider verstorbene Alwin Hanschmidt berei-
chert den Sammelband noch mit einer Abhandlung tiber das Studium, die wissenschaftliche So-
zialisation und Ausbildung Prof. Dr. Georg Reinkes, des Schépfers der ,Wanderungen durch
das Oldenburger Miinsterland”. Diese Konturierung des Lebensweges Reinkes ist hoch einzu-
schétzen, da sich das Wissen um die Biographie des Mitbegriinders des Heimatbundes bisher
grofitenteils auf Nachrufe stiitzte, wie Michael Hirschfeld in seinem folgenden Artikel iiber
Reinkes Rolle in der Griindung des Heimatbundes 1919 ausfiihrt. Die durch eine erzwungene
,Wanderschaft” gepragte Geschichte der Heimatbibliothek des Heimatbundes weiff Andreas
Kathe akribisch nachzuzeichnen. Offiziell ist diese besondere Bibliothek, die nun hoffentlich
eine feste Bleibe in Vechta am Karmeliterweg finden wird, zwar jiinger als der Heimatbund,
doch kann Kathe nachweisen, dass die Idee zur Einrichtung dieses Wissensspeichers schon in
der Zeit vor dem 1. Weltkrieg verfolgt wurde. Die eher unterreprasentierte Rolle der Frauen im
Heimatbund beleuchtet Maria Anna Zumholz. Sie untersucht den Beitrag der selbstbewussten
und zu den Griindungsmitgliedern gehérenden Elisabeth Reinke bei der Entwicklung des Hei-
matbundes. In seinem dritten Aufsatz in diesem Sammelband berichtet Hirschfeld tiber die Ar-
beit des 1972 wiederbegriindeten Geschichtsausschusses. Eine Professionalisierung der Arbeit
in Form von Publikationen in der ,,Roten” und , Blauen” Reihe kennzeichnet die Entwicklung
des Ausschusses genauso wie die , Erfolgsserie” (S. 207) der auf ein breites Publikum zielenden
und seit 1972 durchgefiihrten ,Historischen Nachmittage”. Heimatgeschichtliches Wissen wird
so auf unterschiedlichen Kanilen in die Breite transportiert. Eng angelehnt an den Geschichts-
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ausschuss ist der Familienkundliche Arbeitskreis, der seit 1974 wichtige Grundlagenarbeit fiir
genalogische Forschung leistet. Josef Méahlmann présentiert in seinem Bericht die Tatigkeiten
des Arbeitskreises, der enge Kontakte zur Oldenburgischen Gesellschaft fiir Familienforschung
(OGF) pflegt und mit seinen Veréffentlichungen in der ,Roten Reihe” wichtige Nachschlage-
werke fiir die Familienforschung publiziert. (Vgl. dazu die Besprechung zu Jiirgen Vortmann:
Auswanderer aus dem alten Amt Cloppenburg). Auferst lebendig schildert Alfred Kuhlmann
die Aktivitaten des Ausschusses fiir plattdeutsche Sprache ,,Dei Plattdiitsche Kring”. Hierbei
verweben sich die Geschichte dieses Ausschusses, dessen Wurzeln Kuhlmann bereits 1920 aus-
macht, mit aktuellen und geplanten Projekten zur Pflege der Heimatsprache. Die folgenden
zwei Artikel von Heinz Kosanke und Franz Hericks erganzen sich in ihrer Betrachtung der Aus-
schiisse fiir Umweltschutz und Landschaftspflege sowie fiir Naturkunde. Der Erhalt und die
Untersuchung der Landschaft des Oldenburger Miinsterlandes ist ein zentrales Element des
Heimatbundes und bereits in der Griindungsphase der Kultureinrichtung zu greifen. Im fina-
len Artikel beschreibt Benno Dréger die Zusammenarbeit zwischen dem Heimatbund und den
Heimatvereinen vor Ort am Beispiel des Heimatvereins Lohne. Die Verbindungen zwischen
den Einrichtungen sind dabei vielfiltig und beide Seiten profitieren davon. Driger behilt hier-
bei allerdings einen kritischen Blick und schreibt den lokalen Heimatvereinen im Oldenburger
Miinsterland ins Pflichtenheft, dringend eine Internetprasenz aufzubauen. Beschlossen wird
der Band mit einem Nachschlagewerk tiber die Termine und Orte aller Generalversammlungen
bzw. Miinsterlandtage, Wanderfahrten und Namen der Funktionstrager des Heimatbundes.
Auch wenn einige Beitréige den Bogen bis in die unmittelbare Gegenwart schlagen, liegt der
Schwerpunkt doch eindeutig auf den ersten drei Jahrzehnten der Geschichte des Heimatbun-
des. Dies muss auch Hirschfeld in seiner Einleitung kritisch einrdumen. Eine kiinftige Histori-
kergeneration vermag dann vielleicht mit einem gewissen Abstand die Arbeit fortzufiihren und
den Heimatbund fiir das Oldenburger Miinsterland weiter zu untersuchen.

Oldenburg Martin Schiirrer

Andreas Kathe / Martin Pille (Hg): Oldenburger Miinsterland. Eine kleine Landeskunde. Dinklage:
Druckerei B. Heimann 2019, ISBN 978-3-88441-274-9, 304 S., zahlr. Abb., brosch., 17,90 €.

Die vorliegende kleine Landeskunde tiber das Oldenburger Miinsterland ist ein Werk, das viele
Viter hat. Neben der federfiihrenden Redaktion durch Andreas Kathe und Martin Pille waren
an dieser facettenreichen Landeskunde der Heimatbund fiir das Oldenburger Miinsterland,
die Oldenburgische Volkszeitung wie auch die Miinsterlandische Tagezeitung beteiligt. In neun
thematischen Blocken wird dem geneigten Leser in Wort und Bild die Vielfalt der Gebiete und
der Menschen ndhergebracht, die den stidoldenburgischen Raum ausmachen. Der einleitende
Essay aus der Feder von Heinrich Dickerhoff legt mit seinen Ausfithrungen iiber Heimat, Wur-
zeln und den Lebensqualitdten in der , Provinz” thematische Leitplanken fiir die folgenden Ka-
pitel. Den Auftakt bilden Steckbriefe der beiden Landkreise Vechta und Cloppenburg sowie
der in diesen zu findenden Stddte und Gemeinden. Neben der obligatorischen Ersterwahnung
und einem kurzen geschichtlichen Abriss werden die wichtigsten lokalen Feste sowie die fla-
chenmifBige Ausdehnung samt der Einwohnerstatistik und der konfessionellen Verteilung auf-
gefiihrt. Wichtiger als alle Statistiken sind jedoch die Menschen, die hier leben und dem
Oldenburger Miinsterland ein Gesicht geben. Im Themenblock ,Menschen unserer Region”
kommen zahlreichen Personen zu Wort, die von ihren Lebensschicksalen und aus ihrer Vita be-
richten. Das Ergebnis sind einfiihlsame, personliche Einblicke, aus denen ein Mosaik eines bun-
ten und integrativen Oldenburger Miinsterlandes entsteht. Grofien Raum nimmt das Kapitel
»Geschichte” ein, das in vielen kleinen Abhandlungen den historischen Abriss der Region von
der Christianisierung bis in unsere Tage schildert. Den Auftakt bildet ein archéologischer Blick
auf das Oldenburger Miinsterland samt seiner ,Hotspots” wie den spannenden Grabungen
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der letzten Jahre, vor allem in Vechta und Visbek. Herausgekommen sind sehr lesenswerte
Kurzberichte, die sich in einer allgemeinverstindlichen Sprache an ein breites Publikum wen-
den. Lobend ist in diesem Kontext herauszuheben, dass hier auch Schiilerarbeiten veréffentlicht
sind. Das folgende, nicht minder kleine Kapitel , Kultur, Bildung, Sport” fiihrt dem Heimischen
wie Zugezogenen plastisch vor Augen, wie umfangreich das kulturelle Angebot des Olden-
burger Miinsterlandes aufgestellt ist. Bei aller Leidenschaft fiir den eigenen Untersuchungsge-
genstand behalten die beteiligten Redakteure allerdings einen klaren Blick. So wird beispiels-
weise betont, dass unter den Schriftstellern der Region keiner mit kanonischer Grofie zu finden
ist, ohne dabei jedoch die heimischen Literaten in den Kurzportréts abzuwerten. Ein Spagat, der
gemeistert wird. Erfreulich ist, dass bei aller positiver Beschreibung des Kulturangebots, das
iiber Kunstvereine, Theater, Musikschulen, ein ausgepragtes Sportangebot, Volksfeste und Mu-
seen wie das weitbekannte Museumsdorf Cloppenburg reicht, die ehrliche Einschédtzung zu
lesen ist, dass auf dem Feld der Archive noch immer dringender Handlungsbedarf herrscht
(S. 153). Der Artikel zum Erhalt des Niederdeutschen (Plattdeutsch) und des Saterfriesischen ist
zusammen in einer hochdeutschen Ubersetzung in gleich drei Sprachen zu lesen und zeugt
von den Bemiihungen, die im Oldenburger Miinsterland zum Fortbestand dieser schrumpfen-
den Sprachinseln geleistet werden. Wie sich Natur und Landschaft veranderten und von Men-
schenhand geformt werden, verdeutlichen die Beitrage des gleichlautenden Kapitels. Aus-
fiihrlich werden hier die frither dominierenden Landschaftsformen der Moore und Heide
thematisiert und wie sie langsam verschwinden. Auch hier wird ein kritischer Blick auf die
Landwirtschaft sowie auf die einhergehende Giilleproblematik einer Massentierhaltung ge-
worfen. Daran anschlieRend wird die , Arbeitswelt im Wandel” und der enorme wirtschaftliche
Aufschwung in den beiden Kreisen Vechta und Cloppenburg beleuchtet. Ausfiihrlich — even-
tuell schon eine Spur zu umfassend - riicken interkommunale Gewerbegebiete, Industrie, Mit-
telstand, Handwerk und Gewerbe in den Fokus. Die Landwirtschaft ist zwar immer noch eine
wichtige Siule der heimischen Industrie, doch langst tragen weitere Sparten dazu bei, dass die
Wirtschaft breit aufgestellt ist. Mit einem Blick in die Zukunft soll im folgenden Kapitel ein
Ausblick auf die kommenden Jahrzehnte sowie der innewohnenden Herausforderungen ge-
wagt werden. Wie gestalten sich zukiinftig die Arbeitswelten, das Wohnen und Einkaufen im
Oldenburger Miinsterland, wie werden Migration und Integration das Bild verandern und wie
kénnte ein Fortschreiten der Digitalisierung alle Lebensbereiche verandern? Im finalen Beitrag
zum 100jihrigen Bestehen des Oldenburger Heimatbundes untersucht Michael Hirschfeld die
in der Satzung hinterlegten Ziele der Erweckung von Heimatliebe und Heimatsinn und skiz-
ziert in Kiirze die Entwicklung dieser fiir das Oldenburger Miinsterland so prigenden Kultur-
institution. Interviews mit den beiden amtierenden Landriten der Kreise Vechta und Clop-
penburg sowie mit dem Prasidenten des Heimatbundes beschlieBen den Band, den ein
ausfiihrliches Orts- und Personenregister abrunden. Die kleine Landeskunde versteht sich selbst
als eine Liebeserklirung an die Region und ihre Menschen, ohne dabei aber in Kitsch abzu-
gleiten!

Oldenburg Martin Schiirrer

Rosemarie Kramer / Heinz Hoffer / Giinter G. A. Marklein: Zwischen Sturmflut und Ober-
wasser. Aus der Geschichte des 1. Oldenburgischen Deichbandes. Hg. vom L. Oldenburgischen Deich-
band, Brake, Oldenburg; Isensee 2019, ISBN 978-3-7308-1611-0, 689 S., zahlr. Abb., 3 Karten, 49,- €.

Der Titel des Buches zeigt die doppelte Bedrohung des Gebietes des Weser-Hunte-Dreiecks und
Stedingens auf, welche im Zusténdigkeitsbereich des Ersten Oldenburgischen Deichbandes lie-
gen. Bei schweren Sturmfluten driicken die Wassermassen der Nordsee das Wasser der Weser
zuriick und verursachen schwere Uberschwemmungen. Tauwetter, schwere Regenfille und
Eisgang erzeugen ebenfalls hohe Flusspegel mit der Gefahr einer Uberflutung. Der vorliegende,
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in zweiter Auflage vom Ersten Oldenburgischen Deichband herausgegebenen Band enthilt ge-
geniiber der Erstauflage von 1991 einige Ergédnzungen zur neueren Geschichte des Deichban-
des. Die doppelte Bedrohung des Weser-Hunte-Dreiecks und des Stedingerlandes durch die
Fluten der Weser prégte die Geschichte der schon in der Jungsteinzeit besiedelten Landschaft.
Dieser Bedrohung mussten sich die hier siedelnden Menschen anpassen. Rosemarie Krimer
arbeitet in ihrem Beitrag detailliert heraus, wie die Landesbewohner der Bedrohung entgegen-
arbeiteten. Zunichst geschah dies durch Wurten, und ab dem 11./12. Jahrhundert setzte der
Deichbau ein. Der Bau der Deiche wiederum bedingte eine Besiedelung und ein Wirtschafts-
system, das die Ressourcen fiir die Durchfiihrung zur Verfiigung stellen konnte. Krimer be-
schreibt die Besiedlungsgeschichte des Deichbandgebietes und sieht Bevilkerungswachstum
und intensivierte Landwirtschaft als Motor fiir den Aufbau eines Deichsystems und einer funk-
tionierenden Entwésserung. Mit dem Bau der ersten Deiche entstanden Genossenschaften, die
ihre Unterhaltung und Instandsetzung organisierten. Wie in den meisten Flussmarschen Nord-
deutschlands herrschte im Gebiet des Ersten Oldenburgischen Deichbandes die Pfandbedei-
chung vor. In diesem System war jeder Landbesitzer nach der Proportion seines Besitzes fiir die
Unterhaltung einer Deichstrecke, ,Pfand”, verantwortlich. Gemé&f den Bestimmungen des Spa-
tenrechts verlor der Bauer seinen Hof, wenn er seine Deichstrecke nicht mehr unterhalten
konnte. In der frithen Neuzeit griff die erstarkende Landesherrschaft in das Deichrecht ein. Die
vom letzten einheimischen oldenburgischen Grafen Anton Giinther 1658 fiir die gesamte Graf-
schaft erlassene allgemeine Deichordnung definierte einheitliche Regelungen der Deichunter-
haltung. Die Deichgenossenschaften wurden zu Instrumenten der Landesherrschaft. Gleich-
wohl verloren sie ihre Autonomie nicht véllig. Die dinische Landesherrschaft setzte die Politik
des ausgestorbenen Grafenhauses fort. Sie sah die Deiche als gesamtterritoriale Aufgabe und be-
gann die dafiir notwendige Arbeit fiir die gesamte Grafschaft zu organisieren. Ein Element der
Mobilisierung des Gesamtterritoriums fiir den Deichbau und die Unterhaltung bildete eine Ver-
teilung und Rekrutierung von Arbeitskriften. Rosemarie Kramer deutet dieses Element an,
geht aber nicht ausfiihrlich auf das in der Grafschaft Oldenburg seit dem Ende des 17. Jahr-
hunderts sich entwickelnde System der Zwangsrekrutierung zur Deicharbeit ein. Dieses System
erlaubte den Einsatz der Landesbewohner auch auerhalb ihres angestammten Deichbezirks.
Der zweite Hauptteil des vorliegenden Buches geht auf die neuere Geschichte des Ersten
Oldenburgischen Deichbandes ein. Eine Zasur bildet dabei die schwere Sturmflut vom 16./
17.2.1962 (,,Hamburg-Flut”). Die schweren Schiden losten ein umfangreiches Projekt zur Er-
héhung und Verstarkung der See- und Flussdeiche in Niedersachsen aus. Heinz Hoffer und
Ginter G.A. Marklein als Bearbeiter des zweiten Hauptteils analysieren dieses bis zur Gegen-
wart fortgesetzte Programm ausfiihrlich. Sie schildern die wachsende Herausforderung an das
Deichsystem durch die Klimaerwadrmung und den ansteigenden Meeresspiegel. Die Industria-
lisierung des Unterwesergebiets stellt den Deichbau und den Hochwasserschutz vor weitere
Aufgaben. Zu berticksichtigen sind dabei auch die Belange des Naturschutzes. Das vorliegende
Werk ist eine gelungene Darstellung der Geschichte des Ersten Oldenburgischen Deichbandes.
Sie basiert auf einer umfangreichen Uberlieferung zum Deichsystem der Grafschaft und des
spateren GroSherzogtums Oldenburg im Niedersachsischen Landesarchiv — Abteilung Olden-
burg. Auch aus dem Schriftgut des Ersten Oldenburgischen Deichbandes konnten die Bearbei-
ter des Werkes reichlich schépfen. So ist die Geschichte des I. Oldenburgischen Deichbandes ein
wertvoller Beitrag zur Forschung im Bereich des historischen Deichbaus und der ihm zugrun-
deliegenden Wirtschafts- und Sozialstrukturen.

Emden Rolf Uphoff
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Konrad Kiister: Arp Schnitger. Orgelbauer — Klangarchitekt — Vordenker 1648-1719. Kiel: Ludwig
2019, ISBN 978-3-86935-358-6, 232 S., zahlr. Abb., brosch., 24,90 €.

Piinktlich zum Schnitgerjahr 2019 erschien dieses bemerkenswerte Buch des Freiburger Musik-
wissenschaftlers Konrad Kister. Kiister teilt seine Ausfithrungen zu Schnitgers Leben und Wir-
ken in fiinf Kapitel: 1. Herkunft und Hintergrund - 2. Kreise um Stade und Hamburg;: Friihe Selb-
standigkeit — 3. In der Provinz Groningen — 4. Internationales Wirken und 5. Schnitgers Spatwerk.
Ein weiteres Kapitel beschéftigt sich mit der Musik an Schnitgers Orgeln, wobei der Autor be-
sonders auch auf die musiktheologischen Konzepte eingeht, die Schnitger vor allem in den lu-
therischen Gegenden Norddeutschlands vorfand - und die ihm im Ubrigen schon aus seiner Hei-
matkirche Golzwarden bekannt waren. Auf das abschliefende siebte Kapitel, das sich mit der
Wiederentdeckung von Schnitgers (Euvre und der Problematik der durch den steigenden Mee-
resspiegel gefahrdeten norddeutschen Kulturlandschaft befasst, folgt ein ausfiihrlicher Anhang
mit Verzeichnissen und Registern sowie einer Karte. Die Kapitel lassen sich sehr gut einzeln und
unabhingig voneinander lesen, zudem sind alle Texte, die sich mit technischen Fragen beschif-
tigen, im Druck grau hinterlegt. Kiister, der in den letzten Jahrzehnten schon mit zahlreichen Ver-
offentlichungen hervorgetreten ist, die die norddeutsche Musik- und Orgelszene in ganz neuem
und so manches Mal erstaunlichen Licht erscheinen lassen, wahlt auch fiir seine Wiirdigung des
bedeutenden, aus der Oldenburgischen Wesermarsch stammenden Orgelmachers einen gegen-
iiber bisherigen Publikationen neuen Ansatz. Das 1853 /54 veroffentlichte Werkverzeichnis von
Siwert Meijer, die grundlegenden Forschungsarbeiten Paul Rubardts (1927), die Orgeltopogra-
phien Walter Kaufmanns fiir das alte Herzogtum Oldenburg (1962) und Ostfriesland (1968), das
Schnitgerbuch Gustav Focks (1974), das 2013 in zweiter Auflage erschienene Buch , Arp Schnit-
ger und sein Werk” von Cornelius H. Edskes und Harald Vogel, zahlreiche im Zuge von Restau-
rierungen erschienene Publikationen sowie eigene Forschungen nutzt Kiister als Datengrund-
lage. Der Zweck seines Buches — so Kiister — sei, zwischen den verfiigbaren Daten , die inneren
Zusammenhinge [...] herauszuarbeiten”. Und dabei geht es ihm keineswegs nur um technische
und klangliche Details, sondern Kiister verweist auch auf die Bedeutung geschichtlicher Ereig-
nisse, geopolitischer Umstande, Herrschaftsgebiete und Grenzverlaufe. Exemplarisch zeigt sich
diese Vorgehensweise des Autors bei der Schilderung der Arbeitsabldufe in den Jahren 1697 und
1698: Mindestens vierzehn grofe und kleine Orgelprojekte zwischen Groningen, Magdeburg und
Stettin — darunter die Domorgeln von Liibeck und Bremen - hatten der Orgelbauer und seine
zum grofBen Teil selbstindig agierenden Mitarbeiter in diesen Jahren ,,unter der Hand”. Wer die
Ausfiihrungen Kiisters zu diesem Zeitraum liest, dem werden schnell eventuell vorhandene ro-
mantische Vorstellungen von dem in seiner Werkstatt agierenden und von seinen Schiilern um-
gebenen Meister ausgetrieben. Schnitger legte in kurzer Zeit grofle Strecken zuriick, tiberwachte
Arbeiten in den Kirchen und in den ,,Regionalwerkstitten”, orderte Material aus ganz Europa und
dariiber hinaus, entwickelte und optimierte Klangkonzepte, schloss Kontrakte, hielt Kontakte
zur geistlichen und weltlichen Obrigkeit sowie zu in der Orgelszene wichtigen Personen, nahm
an Feierlichkeiten bei Orgelabnahmen teil und vieles andere mehr. Interessant auch Kiisters Aus-
fiithrungen zum in anderen Publikationen héufig stiefmiitterlich behandelten Spatwerk des Or-
gelbauers, auch wenn er damit im Einzelnen — wie auch mit anderen Schlussfolgerungen seines
Buches — in Fachkreisen Widerspruch erregen mag. Wie auch immer: An dieser fulminanten Ar-
beit kommt niemand vorbei, der sich ndher mit Leben und Werk Arp Schnitgers befassen will.
Dem geneigten Leser wird dabei méglicherweise so manche liebgewordene Vorstellung abhan-
denkommen. So etwa die, die Instrumente Schnitgers alle tiber einen Kamm scheren zu kénnen.
Nein, es gibt sie nicht, die Schnitgerorgel. Sehr hilfreich auch, dass Kiister deutlich macht, wie
Schnitger in eine schon jahrhundertealte Orgelbautradition an der Nordsee hinein- und tiber sie
hinauswuchs. Der eine oder andere Leser mag grofiere oder gar ganzseitige Orgelfotos sowie
Dispositionen vermissen, aber Kiisters Monographie ist bewusst kein Bilderbuch: Fiir Fotos und
Dispositionsaufstellungen sei auf das schon oben erwihnte Buch von Edskes und Vogel verwie-
sen —oder auf die Internetseite von NOMINE, den auch von der Oldenburgischen Landschaft mit-
getragenen Verein , Norddeutsche Orgelkultur in Niedersachsen und Europa”.

Oldenburg Peter Golon
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Margarethe Pauly (Hg.): Die Lebenserinnerungen des Hofgirtners Gottlieb Bosse (1799-1885), Ol-
denburg: Isensee 2019, ISBN 978-3-7308-1527-4, 135 S., zahlr. Abb., kart. (= Oldenburger For-
schungen, N.F. Bd. 33), 12,80 €.

Die Familie Bosse kann man wohl als eine Art niederséchsische Gartnerdynastie bezeichnen,
denn ménnliche Mitglieder waren im 18. und 19. Jahrhundert iiber mehrere Generationen oft
in diesem Beruf titig. Als der fiir Landschaftsgarten begeisterte Peter Friedrich Ludwig ab 1777
dazu ausersehen war, die Herrschaft im Herzogtum Oldenburg zu iibernehmen, und er sich in
Rastede mit seiner Familie niederlie, wanderten auch zwei aus dem Braunschweigischen stam-
mende Mitglieder der Familie in unseren Nordwesten (Carl Ferdinand und Christian Ludwig).
Sie gestalteten Naturlandschaften, zeichneten Gartenplane und verdffentlichten auch — wie im
Fall des Oldenburger Hofgértners Julius Bosse aus der zweiten Generation — Werke zur Gar-
tenkunst und Botanik, einer, Gottliebs Vater, machte sich auch als Handelsgartner selbstindig.
Die , Erinnerungen aus meinem Leben” dieses Sohnes von Christian Ludwig (und Vetters bzw.
Halbbruders des Hofgartners Julius Bosse) bieten zunichst interessante, wenn auch mit groRem
zeitlichem Abstand (1876) zu Papier gebrachte Angaben zu den Oldenburger Bosses und zu
verwandten Familien (Bardewyck, Tappenbeck, Walther usw., auch im hinteren Teil). Vor allem
dokumentieren sie jedoch ab S. 42 die Ausbildung und den weiteren beruflichen Werdegang
Gottliebs, den es aus dem Oldenburgischen nach BShmen (Skalitz) verschlug, wo er einen Gar-
ten gestaltete, der dort heute Teil eines Nationalen Kultur- und Naturdenkmals ist. Insofern
zeugen diese Erinnerungen nicht zuletzt auch von der Migration der Gartenfachleute, die girt-
nerische Netzwerke schufen und deren Hauptkunden urspriinglich zwar aus dem adligen Mi-
lieu stammten, immer mehr aber auch biirgerlicher Herkunft (z.B. in Hamburg) waren. Und es
wird beildufig erkennbar, welch grofle Leidenschaft fiir Landschaftsgirten, fiir Pflanzensamm-
lungen usw., beginnend Ende des 18. Jahrhunderts, auch im 19. Jahrhundert iiberall in Deutsch-
land und Osterreich verbreitet war ~ so auch in Rastede und Oldenburg. Liebevoll und dank-
bar geht Gottlieb Bosse auf seine Rasteder Jugendjahre ein, die Néte und Verdienste seiner
Mutter, die als Witwe von Carl Ferdinand 1794 ihren Schwager Christian Ludwig heiratete, mit
die Verantwortung fiir die neben den Aufgaben im herzoglichen Garten errichtete Handels-
gértnerei (Samenhandel usw.) {ibernahm und insgesamt neun Kinder gebar. Gottliebs Vater,
der u.a. die Bremer Walle neu gestaltete und zu Beginn des 19. Jahrhunderts , der einzige nam-
hafte Handelsgértner” im Oldenburgischen war, erschloss ab 1805 Heideland siidlich von
Rastede und richtete dort — in Neusiidende - eine eigene Baumschule ein, ab den Jahren der
franzGsischen Besetzung neuer Hauptwohnort der Familie, da er auf eine Wiederanstellung
beim Herzog 1813 verzichtete. Auch schon damals war die Berufswahl keine leichte. Die Eltern
ermoglichten aber den Séhnen Julius und Gottlieb - statt eines moglichen Studiums und trotz
begrenzter finanzieller Moglichkeiten - eine solide Ausbildung, verbunden mit der Moglichkeit,
bekannte Gérten zu besuchen und teilweise in ihnen zu lernen. Anstatt in Neustidende Nach-
folger des Vaters zu werden, dessen Lebensumsténde nach 1820 immer problematischer wur-
den, zog es Gottlieb nach auswirts, nach seiner Lehre in Herrenhausen bei den bekannten
Botanikern Wendland Vater und Sohn zunichst nach Weimar, wo er im Garten der groRher-
zoglichen Residenz Belvedere fast taglich Besuch vom Grofherzog und dessen , Freund Géthe”
erhielt. Auf die dortigen Mitglieder der Girtnerdynastie Sckell war Bosse allerdings nicht gut
zu sprechen, weshalb die Wanderschaft nach einigen Monaten weiter durch Thiiringen, Sach-
sen und B6hmen nach Wien ging. Uberall wurden Gérten inspiziert und fachméannisch bewer-
tet. Endlich fand er in Bruck an der Leitha, 40 km siidostlich von Wien, bei den Grafen Harrach
in ,einem der bertihmtesten Parks an der duflersten Grenze Deutschlands” eine neue Arbeits-
stelle (1821-1825). Uber die knapp vier Jahre dort schwirmte er noch Jahre spiter. 1825, d.h. mit
26 Jahren, fand er seine Lebensstellung als Hofgértner der Fiirstin von Sagan (spiter des Fiirs-
ten Georg Wilhelm von Schaumburg-Lippe) auf Schloss Ratiborice bei Skalitz in Bshmen, wo
er einen schottischen Gértner abloste. Bosse ldsst bei dieser Gelegenheit eine interessante Be-
merkung einflieflen: Dass schéne ,englische Gérten’ in Deutschland, so auch in Ratiborice, nicht
von Engléndern, sondern von Deutschen gestaltet wiirden, sei vor allem in der Ausbildung be-
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griindet; Englinder seien nur |, Teilgartner”, Deutsche hingegen in der Gartenkunst umfassend
ausgebildet. Bosse gestaltete den Garten in Ratiborice und erwanderte sich die Region; mit gar-
tenbegeisterten Adligen bereiste er andere Girten, so z.B. 1837 den des Fiirsten Piickler in Mus-
kau (eigener Bericht S. 103 ff.). In groben Ziigen geht er auch auf seine diversen Gartenauftrige
in Osterreich ein. 1840 besuchte er noch einmal seine alte Oldenburger Heimat, aus der ihm ge-
legentlich sein Bruder Julius Lehrlinge schickte. Ausfiihrlich berichtet er iiber Geschwister und
Geschwisterkinder, von denen einige auch in die USA auswanderten bzw. auswandern muss-
ten. Kurze Ergdnzungen betreffen ,Die ,Oldenburger Colonie’ in Bhmen, vor allem nach dort
ausgewanderte Oldenburgerinnen (S. 97-102), die Reise nach Muskau 1837 (S. 103-117) sowie
eine kurze Trauerrede zum Tod von Vater Christian Ludwig von 1832. Ausziige dieser im
lebendigen, oft humorvollen Ton verfassten Erinnerungen, die urspriinglich nur fiir die Fami-
lie gedacht waren, hat Pauly bereits 1992 /1993 in ihrem ,Rasteder Archivboten” veréffentlicht.
Uber die Herkunft und den heutigen Aufbewahrungsort des handschriftlichen Manuskripts,
von dem im Rasteder Gemeindearchiv Fotokopien bewahrt werden, schweigt sie sich auch in
dieser vollstindigen Fassung aus. Inhaltlich unbekannt waren die ~Erinnerungen” nicht, da
zwei maschinenschriftliche Abschriften seit lingerem im Landesarchiv liegen (Dep 153 Fami-
lie Tappenbeck) wie auch eine kleine Anzahl von Unterlagen zu Gottlieb Bosse, die vielleicht
auch noch hitten berticksichtigt werden kénnen (u.a. ein Reisebericht). Es ist in jedem Fall Pau-
lys Verdienst, die Erinnerungen, aus denen in der Vergangenheit immer wieder mal zitiert
wurde und die anschaulich die Lebensverhiltnisse der Familie Bosse in Rastede beschreiben,
nun komplett ediert zugénglich gemacht zu haben. 50 Abbildungen lockern den Text auf und
vier Stammtafeln am Ende erleichtern den Uberblick iiber die diversen Verwandtschaftsver-
haltnisse. Unerwartet wurden Bosses , Lebenserinnerungen” auch das letzte Werk der langjih-
rigen und bekannten Rasteder Ortshistorikerin Pauly, die kurz vor dem Erscheinen des Buches
im Friihjahr 2019 verstarb.

Oldenburg Wolfgang Henninger

Antje Sander: Die Zeit der Hiuptlinge. Ein Lese- und Bilderbuch. Oldenburg: Isensee 2019, ISBN
978-3-7308-1558-8, 61 S., 35 Abb. (= Kataloge und Schriften des Schlossmuseums Jever, Heft 35),
8,50 €.

Passend zur Ausstellung , Die Zeit der Hauptlinge” im Schlossmuseum Jever (16. Juni 2019 bis
31. Januar 2020) erschien 2019 unter demselben Titel ein Lese- und Bilderbuch von Antje San-
der zu der Thematik der politischen Entwicklung und dem Aufstieg der Hauptlinge in Fries-
land. Im Mittelalter gab es in Friesland keine zentrale Herrschaft. Erst mit der zunehmenden
Machtetablierung und Machtreprésentation nach der Mitte des 14. Jahrhunderts setzten sich die
sogenannten Hovetlinge — Hauptlinge — als Oberhédupter im friesischen Gebiet durch. Hierbei
spielte die Eigeninszenierung und die damit verbundene Abgrenzung von den ,einfachen’ Frie-
sen eine besondere Rolle: Durch ihre reprasentative Kleidung, ihren neuartigen Wohnstil und
durch ihre an das mittelalterliche Europa angepasste Lebensart setzten sich die Hauptlinge von
den ,als ingeseten bezeichneten Einwohnern” (S. 9) ab. Sie verkniipften sich immer mehr mit
dem Netz der europdischen Heiratspolitik, lieRen ihre Kinder an fremden Héfen unterrichten
und versuchten dadurch, ihr Gebiet und ihren Machtanspruch tiber ihre Grenzen hinweg zu er-
weitern. Jedoch iibten sie sich auch in Abgrenzung nach aufien - zum spatmittelalterlichen
Europa. Die damit verbundene Darstellung der Homogenitét im Inneren unter den friesischen
Hauptlingen mag zunichst wie eine fabelhafte Vorstellung klingen, doch auch unter den ver-
schiedenen Landesgemeinden des Frieslandes war das 14. und 15. Jahrhundert von Fehden
und Konflikten gepragt. ,So war man sich lange nicht einig, ob man sie zum Adel zihlen soll
oder nicht”, fasst Antje Sander die Forschungsproblematik der Ausstellung knapp zusammen
(NWZ, 15.06.2019). Mit dem Lese- und Bilderbuch reiht sich die Autorin damit hervorragend

8 Landeshibliothek Oldenburg



270 Biicherschau

in eines der umstrittensten Themen der mittelalterlichen Sozial- und Verfassungsgeschichte
ein: die Entstehung des Adels im Friihmittelalter, seine Entwicklung und die damit verbun-
dene Herrschaftsausiibung. Das Lese- und Bilderbuch flankiert mit 30 kleinen Kapiteln, wobei
sich jeweils ein Kapitel iiber etwa eine Doppelseite erstreckt, sowie etlichen Abbildungen, Kar-
ten und Fotografien von Exponaten die museale Aufbereitung der Herrschaftsentwicklung der
Héuptlinge in Friesland — ,Stoff fiir Geschichten von Krieg und Liebe, Macht und Pracht”
(S. 9). Die ersten fiinf Kapitel sind so konzipiert, dass sie die breite Masse erreichen und den
Lesern die Geschichte des Handels, des Rechts und der Konflikte Frieslands im Spétmittelalter
ndherbringen. Die folgenden Kapitel drehen sich rund um die Thematik des Burgenbaus und
dessen Signifikanz fiir den Ausbau der Herrschaft der Hauptlinge. Hierbei ist erfreulich, dass
immer wieder Beziige zum Schloss zu Jever (in dem die Ausstellung prisentiert wurde) und
weiteren, heute noch bestehenden Bauten in Friesland gezogen werden, so dass der Leser ein
lebendiges Bild vor Augen bekommt, wie die Region einmal ausgesehen haben kann. In den da-
rauffolgenden Kapiteln geht Antje Sander auf verschiedenste Sachverhalte ein, durch die sich
die Hauptlinge von den restlichen angrenzenden Herrschaftsgebieten lossagen wollten, sich
diesen jedoch im Laufe des 14. und 15. Jahrhunderts anniherten. Hier sei besonders das Kapi-
tel ,Vom Feindbild zum Vorbild” (S. 35) hervorgehoben, in dem die Anniherung der Haupt-
lingsgeschlechter an die Symbolfigur des geriisteten Ritters erldutert wird, welcher zuvor als
»Symbolfigur des auswartigen Feindes” (S. 35) stilisiert wurde. Wihrend die erste Hilfte des
Buchs in einzelnen thematischen Schwerpunkten die Zeit bis zum 16. Jahrhundert darstellt, so
konzentrieren sich die letzten acht Kapitel auf die spite Zeit der Hauptlinge im 16. Jahrhundert.
So wird besonders die weltoffene Herrschaft Fraulein Marias von Jever (1500-1575) und die da-
mit verbundenen Anderungen des Kleidungs- und Wohnstils hervorgehoben. Eine drastische
Folge dieser Anderungen sollte wohl das Schicksal des Jeverlandes nach Friulein Marias Tod
sein. Zu Lebzeiten hatte sie testamentarisch festgehalten, dass Jever an die Grafschaft Oldenburg
fallen sollte, vermutlich um zu verhindern, dass das Jeverland ostfriesisch werden kénnte. Die
Autorin verkniipft in den 30 Kapiteln auf geschickte Weise die Geschichte der Hauptlinge mit
Abbildungen und jeweiligen Quellenausziigen, sofern solche vorhanden sind. Zeitgendssische
Quellen im Einklang mit dargestellten Ausstellungsexponaten bieten ein zu lobendes Bild fiir
die Leserschaft. Hierbei ist zu beachten, dass die Texte auch fiir ein breiteres Publikum verfasst
und dementsprechend allgemeinverstindlich formuliert sind. In diesem Zusammenhang
waren jedoch vielleicht einige Verweise oder Fuinoten — gerade da auf den meisten Seiten noch
etwas Platz ist — wiinschenswert gewesen. Auch um das Lese- und Bilderbuch besser in seiner
Funktion und seinen Platz in der Forschung einordnen zu kénnen, wiren eine Einleitung und
eine Zusammenfassung hilfreich gewesen. Doch auch ohne diese zusitzlichen Kapitel sind die
historischen Ereignisse rund um die Héuptlinge Frieslands versténdlich. Positiv ist noch der
Literaturapparat am Ende des Buches zu nennen, in dem jeder fiindig werden sollte, der sich
vertiefend mit den Hauptlingen und ihrer Herrschaftsausiibung in Friesland im Mittelalter be-
schiftigen mdchte. Insgesamt beweist Antje Sander, die sich bereits zuvor mit entsprechenden
Thematiken befasst hat (insbesondere mit der Herrschaft Friulein Marias und dem friesischen
Adel), auf den 60 Seiten wundervoll, wie eine Ausstellung auch als Buch weiter fortbestehen
kann. Es gelingt ihr durch viele kleine thematische Schwerpunkte, kombiniert mit den jeweili-
gen Abbildungen von Exponaten der Ausstellung, Bildern und Karten sowie an passenden Stel-
len auch Quellenzitaten, das grofie Thema der Hauptlinge des Frieslandes darzustellen und
diese auf anschauliche Weise einer breiten Leserschaft zugénglich zu machen.

Wildeshausen Nadine Riidiger
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Robert de Taube: Das offene Versteck. Bericht eines jiidischen Landwirts aus Ostfriesland, der in Ber-
lin im Versteck der Menge den Deportationen nach Auschwitz entkam, hg. und eingeleitet von Hart-
mut Peters. Bremen: Fuego 2019, ISBN 978-3-86287-967-0, 216 S., 40 Abb., brosch., 14,99 €.

Das Buch schildert den bemerkenswerten Lebensweg eines sympathisch wirkenden Mannes
aus dem Nordwesten Deutschlands. Schon das Cover, auf dem der Protagonist Robert de Taube
dem Leser freundlich entgegenblickt, weckt Interesse an der niedergeschriebenen Geschichte
des jlidischen Landwirts. Die Veroffentlichung dieser autobiografischen Erzahlung des am 16.
November 1896 in Neustadtgtdens geborenen Robert de Taube ist durch viel Gliick und die Un-
terstiitzung seiner Familie erméglicht worden, denn erst 2018 wurden in den USA drei un-
scheinbare Audiokassetten aufgefunden. Auf ihnen ist ein Gesprach von de Taube mit seinem
Neffen Walter John Pohl aufgezeichnet. Es hatte bereits 1971, bei einem Besuch Pohls auf dem
Hof seines Onkels in Ostfriesland, stattgefunden. Nach diesem , Zufallsfund” — die Umstédnde
bleiben recht unklar — wurde dieses Beispiel fiir Oral History von dem ehemaligen Lehrer und
in der Region bekannten, engagierten Regionalhistoriker Hartmut Peters ediert und kommen-
tiert. In einer Einleitung skizziert er dabei die Lebensgeschichte von Robert de Taube. Zunéchst
umreift er die Familiengeschichte der in Wilhelmshaven und dem Umland beheimateten Fa-
milie des Viehhindlers Samuel de Taube und bindet sie in die rtlichen Ereignisse nach der
Machtergreifung der Nationalsozialisten ein. Schon die Vorfahren von Robert de Taube waren
zu Wohlstand gekommen und residierten unter anderem im Offiziersviertel der schnell wach-
senden, noch jungen preufischen Hafenstadt Wilhelmshaven. 1918 erwarb Robert de Taubes
Vater schlielich das Horster Grashaus. Dieser nahe Neustadtgédens, siidlich von Wilhelms-
haven, gelegene Gutshof hatte eine lange Tradition und war einer der grofiten in der Region.
Heute gehort das weiterhin als Hof bewirtschaftete Horster Grashaus zur Gemeinde Friede-
burg im Landkreis Wittmund. Verkauft hat Robert de Taube sein Anwesen erst 1973, nachdem
er das Gut {iber viele Jahre verwaltet hatte. Es ist deshalb auch ein zentraler Punkt in seiner Le-
bensgeschichte. Im Zentrum der edierten Audioaufzeichnung stehen allerdings seine Erleb-
nisse wihrend der NS-Zeit, insbesondere sein Uberlebenskampf wihrend des Krieges. Schon
in den 1930er Jahren waren die Repressalien, denen die Familie de Taube wegen ihres jiidischen
Glaubens ausgesetzt war, deutlich zu spiiren. Sie gipfelten in der Festnahme der Familie ge-
meinsam mit anderen Juden aus Neustadtgédens und Umgebung wahrend der Pogromnacht
im November 1938. Fiir Robert de Taube und weitere Familienmitglieder folgte eine 4-wdchige
Inhaftierung im Konzentrationslager Sachsenhausen. Das Horster Grashaus, das Robert de
Taube seit etwa 1920 mit seinem Bruder Ernst erfolgreich bewirtschaftet hatte, wurde be-
schlagnahmt und musste unter Zwang an die Hannoversche Siedlungsgesellschaft (HSG)
abgetreten werden, die es dann dem ortlichen Kreisbauernfiithrer zum Kauf anbot. Einige Fa-
milienmitglieder schafften es rechtzeitig ins Exil, wie auch die Eltern Samuel und Rosa de Taube.
Ein Teil der Geschwister kam mit ihren Familien in den Konzentrationslagern der National-
sozialisten ums Leben. Fiir Robert de Taube begann mit Kriegsausbruch eine Odyssee: Er
musste Wilhelmshaven verlassen und fliichtete im Friihjahr 1940 nach Berlin. Dort bemiihte er
sich zunichst noch um eine Ausreise nach Siidamerika, was jedoch scheiterte. Auf Geheifs der
Gestapo leistete er Zwangsarbeit in einer Fabrik in Kreuzberg und entschloss sich letztlich, nach
der Deportation seines Bruders Ernst mit Ehefrau nach Auschwitz, unterzutauchen. Um seine
Identitdt zu verschleiern, nutzte er unterschiedlichste Strategien und berichtete von abenteu-
erlichen Erlebnissen. Hartmut Peters fasst diese Irrwege so zusammen: , Er handelte mit Ge-
miise, Obst und Kleidungsstiicken, arbeitete als Gartner und Hausmeister und lebte nachei-
nander und manchmal gleichzeitig unter einem Dutzend Berliner Adressen” (S. 48). Der Plan
von einem ,,offenen Versteck” gliickte: Robert de Taube tiberlebte den Krieg. Doch sein uner-
miidliches Ringen um Gerechtigkeit und eine gesicherte Existenz hatten kein Ende. Schon bei
seiner Riickkehr nach Wilhelmshaven im September 1945 legt er Zwischenstation beim Ober-
finanzprasidenten in Bremen ein, um sich {iber die Vermogensverhiltnisse der Familie de Taube
zu informieren. Doch es dauerte noch Jahre, bis die angestrebten Gerichtsverfahren die Eigen-
tumsverhaltnisse wiederherstellten. Erst gegen Ende der 1960er Jahre waren sie abgeschlossen.
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Nach dem Verkauf des Horster Grashauses zog Robert de Taube in den Ort Horsten und starb
nach einem bewegten Leben am 26. August 1982. — Die Edition der Lebenserinnerungen von Ro-
bert de Taube erméglicht einen spannenden Einblick in ein Leben, um dass sich laut Aussage
des Herausgebers viele Jahre Legenden rankten — denn man vermutete ausfiihrliche Informa-
tionen zu den Tétern wihrend der NS-Zeit in seinem Testament. Die nun publizierten Lebens-
erinnerungen bringen eine erfrischend niichterne, bisweilen heiter-trockene Schilderung eines
jiidischen Landwirts, der nur durch viel Gliick und Geschick schwerste Zeiten tiberlebt hat, ans
Tageslicht. Auch wenn sich Robert de Taube viele Jahre mit Hartnéckigkeit fiir Gerechtigkeit
und Wiedergutmachung eingesetzt hat, verlor er nicht seinen pragmatischen Blick auf Leben
und Alltag. Auch wenn der Ursprungsnachweis der in der Einleitung verarbeiteten Informa-
tionen und verwendeten Quellen sowie die Anmerkungen préziser sein kénnten, ist ein Buch
entstanden, das sich leicht lesen ldsst und trotz der tragischen Zeitumstinde unterhaltsam ist.
Fotografien und Zitate ergénzen das Geschriebene und lassen die Schilderung lebendig werden.
Vorsichtige Angleichungen des Erzéhlten sowie die Gliederung in Kapitel schaffen eine sinn-
volle Struktur der in Textform gebrachten Quelle, was als Verdienst dem Herausgeber anzu-
rechnen ist.

Wardenburg Romy Meyer

Jurgen Vortmann: Auswanderer aus dem alten Amt Cloppenburg. Cloppenburg: Heimatbund
ftir das Oldenburger Miinsterland 2018, ISBN 978-3-941073-24-1, 392 S., zahlr. Abb., kart. (= Die
Rote Reihe, Bd. 20), 26,- €.

Jiirgen Vortmann legt mit dem 20. Band der ,Roten Reihe” des Heimatbundes fiir das Olden-
burger Miinsterland ein wichtiges Buch zur Auswanderung aus dem alten Amt Cloppenburg
vor. Untergliedert in fiinf grofie Kapitel néhert sich Vortmann dem nicht nur fiir Genealogen in-
teressanten Thema der Migration von Cloppenburgern im 19. Jahrhundert. Nach einer Darle-
gung der Quellengrundlage und dem methodischen Vorgehen wirft Vortmann einen detail-
lierteren Blick auf die Beweggriinde, die zahlreiche Menschen zu einem Aufbruch aus ihrer
Heimat veranlassten. Ein Biindel an Ursachen kann fiir die Ausreise aus dem Oldenburger
Miinsterland festgemacht werden. So fiihrte unter anderem eine Bevélkerungszunahme ver-
bunden mit Missernten, ein Niedergang des Leinenhandels und ein Riickgang aus den Ein-
nahmen aus der Hollandgéngerei — verschiedenste Erwerbsdienste in den Niederlanden — zu
einer Auswanderungswelle, die ab 1830 rasant zunahm und erst um 1870 wieder deutlich
abebbte. Aber auch eine Flucht vor dem Militérdienst und ein Leben als Seemann zogen Clop-
penburger in die Ferne. Insbesondere aus den Kirchspielen Steinfeld und Lohne fanden sich
trotz der landlichen Umgebung und der relativ grofen Entfernung zur Nordsee etliche See-
fahrer. Tausende Menschen verlieRen die Amter Vechta und Cloppenburg, unter denen sich
hauptsichlich Heuerleute, Ackerknechte, Tagelohner und Handwerker befanden. Dass Aka-
demiker, wie beispielsweise Apotheker, die Auswanderung wagten, kam selten vor, wie Vort-
mann festhalt. Das dritte Kapitel ist dem Aufbruch in die neue Welt, hauptséchlich den Vorbe-
reitungen und den Abldufen der Reisen gewidmet. Dabei wird die Rolle der Auswanderer-
agenten beleuchtet und die einzelnen Schritte werden thematisiert, die zu einer offiziellen Ent-
lassung aus dem Untertanenverband fiihrten. Die Anmeldung eines Auswanderungswunsches
bei der Obrigkeit und die Uberpriifung, ob die betreffende Person eventuell noch Schulden zu
begleichen hitte, zeigen nicht nur die Funktionsweisen der Verwaltung im 19. Jahrhundert auf.
Die in diesem Kontext erstellten Dokumente sind zudem auch eine zentrale Quelle fiir Genea-
logen und die Auswanderforschung. Die legalen Routen in die neue Heimat fiihrten in der
Regel iiber Bremerhaven, Rotterdam und das franzdsische Le Havre. Hamburg war vor allem
fiir die illegal Auswandernden kein geeigneter Fluchtpunkt, da hier die Kontrollen engmaschig
gewesen sein sollen. Mit aussagekriftigen Quellenbelegen zeichnet Vortmann die Reiseverliufe
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von Cloppenburg zu Ful8 oder auf dem Pferdewagen bis nach Bremerhaven sowie der Schiffs-
reise an den Bestimmungsort nach. Die Strapazen und Einzelschicksale werden so plastisch
greifbar. Ein Exkurs auf die Ansiedlungspolitik in den USA rundet dabei das Bild ab. Auf-
schlussreich sind die Ausfiihrungen im vierten Kapitel, die die Zielorte der Wanderungsbewe-
gungen untersuchen, Die Auswanderungsziele waren dabei so vielfiltig wie exotisch. Darun-
ter befanden sich verschiedenste Orte in den Niederlanden, die in Relation zu den Zielen
Australien und Neuseeland gefahrloser zu erreichen waren. Doch Auswanderer aus dem Amt
Cloppenburg zog es auch nach Ostasien, Osteuropa, Siidamerika und England. Die meisten
Auswanderer lockten prozentual gesehen allerdings die USA an, doch verdeutlichen die ande-
ren Ziele, dass die Cloppenburger im 19. Jahrhundert weltweit ihr Gliick suchten. Vortmann
listet die von ihm identifizierten Migranten mit kurzen Lebensbeschreibungen in den ameri-
kanischen Stddten auf, unter denen Maria Stein in Ohio, Oldenburg in Indiana und German-
town sowie Teutopolis in Illinois ihre ,, deutschen Wurzeln” deutlich im Namen tragen. Beim fol-
genden fiinften Kapitel, das fdlschlicherweise als Kapitel 7 bezeichnet wird - ein sechstes Kapitel
liegt nicht vor — handelt es sich um ein Verzeichnis, das die Auswanderer aus den Kirchspielen
Cloppenburg, Bethen, Vahren, Stapelfeld, Cappeln, Emstek und Molbergen auflistet. Insbeson-
dere dieser Teil der Monographie diirfte fiir Familienforscher eine unschitzbare Quelle dar-
stellen, da hier neben den Namen, Geburtsdaten und -orten auch die Auswanderungsziele und
sogar die Transportschiffe zu finden sind. Zahlreiche Abbildungen, Fotografien und Portritfotos
von Auswanderern illustrieren den Text. Zwei kleine Wermutstropfen bleiben am Ende der
Lektiire allerdings stehen: zum einen die Feststellung, dass die Quellenzitate aus der Sekun-
darliteratur und nicht nach den Archivalien zitiert werden. Zum anderen irritieren die Forma-
tierungsfehler (Kapitel 7 statt Kapitel 5) und Uberschriftenfragmente in der Kopfzeile (S. 79).
Doch triiben sie mitnichten den positiven Gesamteindruck des Bandes.

Oldenburg Martin Schiirrer

Christian Wiegand: Kulturlandschaftsriume und historische Kulturlandschaften landesweiter Be-
deutung in Niedersachsen. Landesweite Erfassung, Darstellung und Bewertung. Hannover: NLWKN
2019, ISSN 09 33-12 47, 338 S., zahlr. Abb., geb. (= Schriftenreihe Naturschutz und Land-
schaftspflege in Niedersachsen des NLWKN, Heft 49), 19,- €.

Es ist ein grofies Verdienst des Niedersédchsischen Landesbetriebes fiir Wasserwirtschaft, Kiis-
ten- und Naturschutz (NLWKN) sowie des Mitherausgebers, des Niederséchsischen Heimat-
bundes (NHB), endlich das Themenfeld Kulturlandschaften in Niedersachsen aufgegriffen und
mit dieser Studie der Offentlichkeit zugénglich gemacht zu haben. Einschlagige gesetzliche
Auftrége sind seit langem nicht nur im Naturschutz-, sondern auch im Raumordnungs- und
Denkmalrecht verankert —jedoch: Das Thema fiihrte bisher ein eher verborgenes Nischendasein.
Die reiche Bebilderung des Gutachtens macht auch dem interessierten Laien Lust auf einen Le-
sestreifzug durch die 42 flichendeckend identifizierten Kulturlandschaftsriume Niedersach-
sens. Die 71 ausgewdhlten historischen Kulturlandschaften vermitteln einen erfreulichen Ein-
druck von der Vielfalt des kulturlandschaftlichen Erbes in diesem Bundesland, das damit seinen
Biirger /-innen aus neuem Blickwinkel nihergebracht wird. Jedem Kulturlandschaftsraum wer-
den vier, jeder historischen Kulturlandschaft zwei Seiten gewidmet, so dass eine gut lesbare
Uberblicksdarstellung entstanden ist. Die kurzen und prégnanten Texte sind einheitlich ge-
gliedert. Sie umfassen bei den Kulturlandschaftsraumen die Aspekte Morphologie, Geologie,
Boden, ferner Gewisser, Klima sowie die Besiedlungs- und Nutzungsgeschichte, bei der histo-
risch bis in die Jungsteinzeit weit zuriickgegriffen wird. Die aktuelle Raumnutzung wird in
Text und Grafik dargelegt und typische historische Kulturlandschaftselemente und -strukturen
wie Wallhecken, Plaggenesche oder Handtorfstiche werden kurz aufgelistet. Die historischen
Kulturlandschaften sind jeweils einem Kulturlandschaftsraum zugeordnet und werden unter
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den Aspekten Gréfle und Lage des Gebietes, Beschreibung des Raumes und Bedeutung cha-
rakterisiert. Quellenangaben ergédnzen die einzelnen Beschreibungen. Mit seiner Fachgruppe
Kulturlandschaft — der Autor ist einer der beiden Vorsitzenden — hatte sich der NHB bereits
seit liber 20 Jahren in mehreren Projekten den historischen Kulturlandschaften bzw. Kultur-
landschaftselementen und -strukturen gewidmet. Das dabei angesammelte Wissen ist merkbar
eingeflossen. Die Grundlagen fiir die vorliegende Studie haben zwei Planungsbiiros — darun-
ter das Biiro des Autors — in einem Gutachten im Auftrag des NLWKN erarbeitet. Anlass war
die im Jahr 2014 beschlossene Aufstellung eines neuen Landschaftsprogramms, dessen Ent-
wurf seit 2018 vorliegt. — Die Studie umschliet zwei Betrachtungsebenen: eine flichendeckende
Raumgliederung Niedersachsens unter dem Leitbegriff ,Kulturlandschaft” und eine (aus-
driicklich nicht abschliefende) Erfassung kleinrdumiger (Mindestgrofe 25 ha) Kulturland-
schaften, die als historisch bezeichnet werden kénnen und denen eine ,landesweite Bedeu-
tung” beigemessen wird. Die beiden Ebenen sind auf den ersten Blick einleuchtend, aber bei
nédherer Betrachtung offenbart sich deren inhaltliche Verkniipfung nur schwer. Sie wirken eher
additiv: Die zugeordneten historischen Kulturlandschaften spiegeln oft weniger die Eigenarten
des Kulturlandschaftsraumes wider als vielmehr den Typus wie etwa: Wallheckenlandschaft,
Fischteichanlage, Moorsiedlungen. Nur indirekt kann der Leser erkennen, dass die Studie pri-
mar auf die so notwendige Erfassung historischer Kulturlandschaften abzielt. Hier wére ein an-
deres Vorgehen denkbar und vielleicht auch effizienter gewesen. Eine Liste aller in Nieder-
sachsen vorkommenden Typen historischer Kulturlandschaften hétte man sich zumindest als
Ergebnis des Erarbeitungsprozesses in einem Anhang gewiinscht. Sie konnte fiir die weitere
Vertiefung ein hilfreiches inhaltliches Suchraster bieten. Allzu kurz erldutert der Autor einlei-
tend das methodische Vorgehen. Dies ist insofern bedauerlich, als die Raumabgrenzungen fiir
die 42 Kulturlandschaftsraume, die Texte und die Auswahlkriterien fiir die 71 historischen Kul-
turlandschaften manche Frage offenlassen, deren Beantwortung fiir eine gute Nachvollzieh-
barkeit und Akzeptanz notwendig wire. So erldutert der Autor zwar, dass sich ein Kultur-
landschaftsraum neben den naturrdumlichen Grundlagen und der Flichennutzung aus
weiteren kulturellen WirkgroBen ergibt: aus der Territorialgeschichte mit ihrer Identitétsbil-
dung, aus den Konfessionen, den Bauweisen und Siedlungsstrukturen sowie den Sprachgren-
zen. ,Mensch und Landschaft haben sich wechselseitig gepragt.” Letztendlich wird das Zu-
standekommen der kulturlandschaftlichen Raumgliederung aber nur teilweise transparent,
obwohl die Ergebnisse in vielen Fillen durchaus plausibel wirken. Aber hiufig wire eine an-
dere Abgrenzung gut gerechtfertigt gewesen. Der Grund fiir diese mégliche Variabilitit liegt
nicht nur in der gewiss grofien fachlichen Herausforderung der Aufgabenstellung, sondern in
der Ausgestaltung des Erarbeitungsprozesses unter Beteiligung eines Expertenkreises. Die Liste
der beteiligten Personen ist abgedruckt, es handelt sich tiberwiegend um Fachleute aus dem be-
hérdlichen Naturschutz. Das Oldenburger Land und dessen Landkreise waren mit keiner Per-
son vertreten. Vor diesen Hintergriinden ware es wiinschenswert gewesen, die Raumgliede-
rung nicht als ein abschlieSendes Arbeitsergebnis von Experten zu préasentieren, sondern als
Diskussionsvorschlag zu deklarieren. Zumal die Beteiligten der Uberzeugung sind, dass die
Befassung mit Kulturlandschaften ,identitétsstiftend” wirkt und eine ,Basis fiir Verbunden-
heit und Heimatgefiihl” bildet. Das gelingt mit Vorgaben durch Experten selten. Dass man im
Expertenkreis stets von einem Entwurf ausgegangen sei und dass man dies in der Publikation
hétte deutlicher machen miissen, rdumt der Autor auf Nachfrage ein. Offen bleibt jedoch, wie
der Entwurf weiterentwickelt werden soll, und welche Relevanz er fiir ein neues Landschafts-
programm hat. Die Notwendigkeit einer vertiefenden und breiteren Debatte wird in Bezug auf
das Oldenburger Land deutlich. Dessen territoriale Grenzen sind in den acht Kulturland-
schaftsrdumen, an denen das Oldenburger Land einen flichenméfigen Anteil hat, nur selten
wiederzuerkennen. Lediglich in der Abgrenzung der Kulturlandschaftsraume ,Oldenburger
Miinsterland” und ,Saterland” haben sie einen eindeutigen Niederschlag gefunden. Befremd-
lich ist, dass die Stadt Oldenburg in einem Kulturlandschaftsraum ,, Oldenburger Geest mit
Ammerland” aufgeht. Andere methodische Wege im Umgang mit Stadten wiren méglich ge-
wesen. Lediglich Hannover und Braunschweig bilden eigenstandige Kulturlandschaftsraume.
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Nicht nur hinsichtlich des Umgangs mit Stadten vermisst man beim vertiefenden Lesen eine
bessere Begriffsklarung. Kulturlandschaft wird leider nur indirekt tiber einzelne Kriterien kon-
stituiert und vor allem nicht gegen den etablierten Begriff Landschaft abgegrenzt. Auch bleibt
offen, warum manchen Facetten einer offenbar als Ganzheit gedachten Kultur (z.B. Sprache)
eine entscheidende landschaftsbildende Kraft zugesprochen wird, wie im Kulturlandschafts-
raum ,Saterland”. Gibt es eine Kausalitdt zwischen Sprache und Landschaft? Die scheinbar
weitgehend fehlende Bedeutung der Territorialgeschichte des Oldenburger Landes fiir die Bil-
dung von Kulturlandschaftsriumen mag zutreffen, wird aber in den entsprechenden Texten
leider nicht erlidutert. In diesem Zusammenhang verwundert, dass ein Kulturlandschaftsraum
»Schaumburg” abgegrenzt wird — wegen dessen , eigenstindiger Territorialgeschichte und stark
ausgeprigten schaumburger [sic!] Identitdt”. Méglicherweise wirkt die im Inneren viel be-
schworene regionale Identitit Oldenburgs von aufSen eher wie ein kulturelles Konstrukt. Oder
ist ,Hannover” eben doch zu weit weg, wie gerne kolportiert wird? Wahrscheinlich kann das
Lebensgefiihl einer Identifikation letztlich nur durch Befragen der Bevélkerung festgestellt wer-
den. — Begrifflich deutlich klarer orientiert sich die Studie bei den ,historischen Kulturland-
schaften” an der im Jahr 2001 von der Vereinigung der Landesdenkmalpfleger in der Bundes-
republik Deutschland veroffentlichten Definition. Die Herausgeber betonen, dass die hier
vorgestellte Auswahl , historischer Kulturlandschaften von landesweiter Bedeutung” nicht ab-
schliefend sei. Vielmehr sei es Aufgabe der Stadt- und Landkreise, im Zuge der Fortschrei-
bungen der Landschaftsrahmenpléne hier vertiefend anzuschlieBen. Zur Unterstiitzung hat
das NLWKN vor kurzem eine Arbeitshilfe herausgegeben (Informationsdienst Naturschutz
Niedersachsen 4/2019). Eine regionale Fortfiihrung ist sehr zu begriifien, impliziert aber eine
Wertung. Denn die Etikettierung der selektierten historischen Kulturlandschaften als , landes-
weit bedeutsam” ist von hoher Relevanz. Derart bewertete Gebiete flieflen mit deutlich stérke-
rem Gewicht in raumplanerische Abwagungen ein, werden in der Regel bei Férderprogrammen
prioritir bedacht und geniefen eine héhere politische Aufmerksamkeit. Viele historische Kul-
turlandschaften waren im Erarbeitungsprozess von den Unteren Naturschutzbehtrden benannt
worden, eine erfreulich partizipative Vorgehensweise. Gerne wiirde man erfahren, welche Land-
kreise keine Meldungen gemacht haben. Den wichtigen — weil wertenden — Auswahlvorgang
wiirde der Leser gern in einer Ubersichtstabelle nachvollziehen kénnen, die fiir alle unter-
suchten (auch nicht als ,landesweit bedeutsam” eingestuften) Gebiete die Beurteilungen auf-
zeigt nach den verwendeten Kriterien (, Ausmag der historischen Pragung”, ,Bedeutung”, ,Re-
prisentanz”). Die Studie hitte damit deutlich an Gewicht und Aussagekraft gewonnen. So
bleibt z.B. offen, warum die , Meilendorfer Teiche” mit einer seit 1960 bereits aufgegebenen
Fischwirtschaft eine landesweit bedeutsame historische Kulturlandschaft darstellen, nicht
jedoch die Ahlhorner Fischteiche. Dort wird die historische Nutzung heute noch landschafts-
bildend betrieben und die Herausgeber betonen, dass es gerade nicht um ,,den musealen Erhalt”
solcher Gebiete geht. Fraglich ist auch, warum sich weder in der ehemaligen Residenzstadt
noch im zugeordneten Ammerland eine historische Kulturlandschaft von landesweiter Bedeu-
tung befindet. Ohnehin fillt die Ausstattung des Oldenburger Landes mit historischen Kultur-
landschaften bei insgesamt sechs Gebieten auffallend mager aus: ,Moorriem”, ,Pestruper
Gréberfeld”, , Elisabethfehn”, ,,Heide an der Thiilsfelder Talsperre”, ,Burgwald Dinklage”,
. Visbecker Miihlen- und Geestlandschaft”. - Die instrumentelle Verkniipfung der Studie mit der
Aufstellung eines neuen Landschaftsprogramms diirfte der aktuellen Ressortierung geschuldet
sein. Eine dauerhafte Anbindung allein an den amtlichen Naturschutz ist aber nicht zwingend
und kann sogar Chancen fiir die sehr wiinschenswerte Etablierung dieser Thematik versperren.
Kulturlandschaften — auch historische — sind Lebensrdume der Menschen, pragen ihren Alltag
und bediirfen einer deutlich stirkeren Partizipation bei ihrer Weiterentwicklung. Ob und wie
schnell sich die Unteren Naturschutzbehérden mit einer Vertiefung und vor allem mit Maf-
nahmen befassen werden, ist letztlich dem politischen Engagement in der Region anheimge-
stellt. Eine Verortung der historischen Kulturlandschaften im Landschaftsprogramm und in
den Landschaftsrahmenplidnen und damit im Naturschutz nimmt der ganzheitlichen Raum-
ordnung zudem die Verpflichtung, sich eigenstindig der Aufgabe zu widmen. Instrumente der
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aktiven Regionalentwicklung konnten dem Anliegen eine bessere Akzeptanz und einen héhe-
ren Stellenwert geben. Ein entsprechendes ausblickendes Kapitel hitte man sich in der Studie
gewiinscht. Auch hitte das offenbar umfassende Kulturverstindnis aller Beteiligten eine viel
breiter angelegte transdisziplindre Zusammenarbeit nahegelegt. Diese Uberlegungen und die
offenkundigen Notwendigkeiten, die Thematik fiir das Oldenbu rger Land weiter zu bearbeiten,
geben den Impuls dafiir, dass sich eine regionale Kulturinstitution dieser Aufgabe widmet. Hier
wire die Oldenburgische Landschaft ein geeigneter Triger, der in Zusammenarbeit mit inte-
ressierten Stadt- und Landkreisen sowie weiteren Organisationen wertvolle Akzente setzen
konnte. Die Studie liefert dafiir - trotz der hier geduferten Kritik — eine gut geeignete Vorlage.

Wardenburg Carola Becker
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Annette Siegmiiller

Prospektionen auf der Wurt Isens in Nordbutjadingen:
landschaftsarchiologische Untersuchungen

Das nordliche Butjadingen ist noch heute geprégt durch seine Wurtensiedlungen.
Diese von Menschen aufgeschiitteten Wohnhiigel reihen sich in Bogen in etwa kiis-
tenparallel aneinander und sind {iberwiegend im Verlauf des ersten nachchristlichen
Jahrtausends entstanden (Abb. 1). Diese systematisch wirkende Anordnung ist durch
den Untergrund der Dérfer zu erkliren. Am Anfang der Rémischen Kaiserzeit war
eine neue und besiedelbare Landfliche ausgebildet worden, deren Kiiste noch we-
sentlich weiter siidlich lag, als es heute der Fall ist. Durch das Nachlassen der Trans-
portkraft des Wassers in dem Moment, in dem es auf die Landmasse der Kiiste trifft,
sackten nach und nach genau an dieser Stelle die schwersten und damit meist auch
die grobsten Partikel an den Grund ab, die das Wasser mit sich getragen hatte. So
bildete sich ein Strand- oder Uferwall, dessen Substrat weniger feinkornig ist als das
der Umgebung. Dadurch war das Areal als Siedlungsland besonders geeignet, lag es
doch nicht nur deutlich héher als die Umgebung, sondern war zudem auch besser
drainiert. Am Beginn der Romischen Kaiserzeit waren die ersten, stidlichen Ufer-
wiille bereits ausgebildet und wurden um Christi Geburt in einer ruhigen Phase des
Meeresspiegelgeschehens besiedelt.' Sturmfluten waren in dieser Zeit selten, so dass
zunichst zu ebener Erde sogenannte Flachsiedlungen angelegt wurden. Diese Situa-
tion hielt aber nur kurze Zeit an. Nach wenigen Generationen wurden die Sied-
lungsareale zu Wurten aufgehéht, vermutlich um sich vor den verstarkt auftretenden
Uberschwemmungen zu schiitzen. Diese Aufhthungen kénnen teils erstaunliche
Ausmafe annehmen. So ist auf der Wurt Sillens eine Aufschiittung von 3 m im ersten
nachchristlichen Jahrhundert nachgewiesen worden.” Im weiter ostlich gelegenen
Grebswarden wurde im gleichen Zeitraum um ca. 1,80 m aufgehoht.’ Durch die Lage

1 Johannes Ey, Ergebnisse siedlungsarchiologischer Grabungen in der nérdlichen Wesermarsch. In:
Bodenfunde aus der Wesermarsch. Archiologische Mitteilungen aus Nordwestdeutschland Beiheft 5.
Oldenburg 1991, 80; Peter Schmid: Siedlungsarchaologische Ergebnisse zur Vor- und Friihgeschichte.
In: Wolfgang Giinther u. a. (Hrsg.), Nordenham. Die Geschichte einer Stadt. Oldenburgische Monogra-
phien. Oldenburg 1993, 25f,

2 Eya.a O.81

3 Ebd.82; Schmid 1993 a. a. O. 32.

Anschrift der Verfasserin: Dr. Annette Siegmidiller, Niedersichsisches Institut fiir Histori-
sche Kiistenforschung, Viktoriastrale 26 /28, 26382 Wilhelmshaven, siegmueller@nihk.de
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