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Reinhard Karrenbrock

Der spatmittelalterliche Altaraufsatz
der St. Andreaskirche in Krapendorf

Die aus hochmittelalterlicher Zeit stammende Krapendorfer St.
Andreaskirche, die, wie von Peter Sieve ausfiihrlich dargelegt, 1425
-und nicht, wie bislang zumeist angenommen, 1435 - zerstort wurde,
wurde, wie aus den Quellen geschlossen werden kann, unmittelbar
nach ihrer Zerstorung wiederaufgebaut, so daf} sie bereits im Okto-
ber 1427 neu geweiht werden konnte.' Uber den genauen Umfang
der Baumallnahmen ist nichts bekannt; es diirften jedoch Teile der
alten Bausubstanz wiederverwandt worden sein, wie der Granit-
sockel des Turmes noch heute erkennen 146t.” Ein 1647 angefertig-
ter Merian-Stich gibt zudem einen recht genauen Eindruck dieser
neuerrichteten Kirche wieder: Hinter einem quergestellten West-
turm ist dort ein kurzes, mit einem Satteldach versehenes Langhaus
zu sehen, an den sich ein hochaufragender polygonaler Chor
anschlof}, der, seinen Formen nach zu urteilen, unmittelbar nach der
Zerstorung im Jahre 1425 entstanden sein diirfte® - eine Situation,
wie sie sich in vergleichbarer Form bei der mittelalterlichen Kirche
in Altenoythe bis heute bewahrt hat.*

Uber die kiinstlerische Ausgestaltung der spatmittelalterlichen St.
Andreaskirche ist hingegen kaum etwas bekannt. Ein wichtiges
Zeugnis aus der Ausstattung dieser Zeit hat sich jedoch in der Samm-
lung des Oldenburgischen Landesmuseums erhalten: zwei aus der
Krapendorfer Kirche stammende, aus Baumberger Sandstein gefer-
tigte Platten eines spiatgotischen Altares, bei denen es sich, wie auf-
grund ihrer Grofle angenommen werden kann, wohl um Fragmente
des mittelalterlichen Hochaltarretabels handeln diirfte.® Eine aus-
fithrliche Wiirdigung wurde dem in kleinteilige Felder unterteilten
Altaraufbau bereits in den dreifliger Jahren durch Walter Miiller-
Wulkow zuteil, der die Krapendorfer Reliefs mit dem ebenfalls aus
Stein gefertigten, jedoch etwas jiingeren Altaraufbau der benach-
barten Pfarrkirche in Molbergen verglich. Deutlich wurde dabei, daf3
die Krapendorfer Reliefs in ihrer Feldergliederung, ihrer Abfolge
und in ihrer Ikonographie (nicht hingegen im Stil) mit Teilen des
Molberger Retabels tibereinstimmen, wodurch der Aufbau des Kra-
pendorfer Retabels tiberzeugend rekonstruiert werden konnte.® Im
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Abb.1 Oldenburgisches Landesmuseum, Krapendorfer Altar, Grofles
Relief

5 Jahrbuch
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Abb.2
Oldenburgisches
Landesmuseum,
Krapendorfer

Altar, Kleines Relief
(Christus in der
Vorholle; Anbetung
der Konige)
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Landesmuseum Oldenburg, wo die Sandsteinreliefs der St. An-
dreaskirche bis in die siebziger Jahre hinein ausgestellt waren,’ sind
die beiden Reliefs seit der (voriibergehenden) SchlieBung der Mit-
telalter-Abteilung seit langem nicht mehr zu sehen; in den letzten
Jahren konnten sie jedoch auf verschiedenen Ausstellungen in
Unna® sowie in Miinster und Cloppenburg’ gezeigt werden.

Die beiden unterschiedlich grofien, mit insgesamt acht figiirlichen
Reliefs geschmiickten Steinplatten lassen trotz des fragmentari-
schen Charakters erkennen, daf} der in kleinteilige Felder unter-
gliederte Altaraufbau mit Szenen des Alten Testamentes, der Kind-
heitsgeschichte Jesu und der Passion Christi versehen war - ein
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Abb.3 Molbergen, Kath. Pfarrkirche, Hochaltar

Programm, das sich anhand des unmittelbar entsprechend aufge-
bauten Hochaltares der Molberger Kirche vervollstindigen 143t. Auf
der groflen der beiden Sandsteinplatten (136 em hoch, 85 em breit)
sind in den oberen beiden Reihen die GeiBlelung, die Dornenkronung,

A
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Abb.4
Krapendorfer
Altar, Siindenfall
im Paradies

Christus vor Pilatus und die Kreuztragung dargestellt, darunter ist
der Siindenfall und die Verkiindigung an Maria wiedergegeben; auf
der kleineren Platte (101 cm hoch, 62 ¢m breit) sind zudem die lei-
der nur fragmentarisch erhaltene Anbetung der Konige sowie Chri-
stus in der Vorholle zu sehen.

Vergleicht man die Reliefs nun mit dem noch vollsténdig erhalte-
nen, aus zwei gro3en und insgesamt vierzehn kleinen Feldern auf-
gebauten Altaraufbau der Molberger Kirche, der dort um 1457/58 -
wohl unter dem Eindruck des Krapendorfer Altares - aufgestellt
wurde, so 148t sich der Aufbau des Krapendorfer Altares miihelos
rekonstruieren. Im Zentrum des Altares war demnach, analog zu
Molbergen, in einem groflen, nahezu quadratischen Relief die Kreu-
zigung Christi dargestellt, die links und rechts von insgesamt acht
kleineren Passionsszenen eingefafit wurde: auf der linken Seite die
vier bereits genannten Szenen, die sich auf dem groflen Relief erhal-
ten haben, auf der rechten Seite vier Szenen, deren Ereignisse an
den Kreuzestod Christi anschlief3en - die Kreuzabnahme, die Grab-
legung, Christus in der Vorholle und die Auferstehung, wovon sich
jedoch nur die Darstellung der Vorholle erhalten hat.
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Unterhalb dieser Reliefs waren zudem in durchlaufender Folge sechs
weitere Szenen zu sehen, beginnend mit dem Siindenfall, an den sich
fiinf Ereignisse der Kindheit Jesu anschlossen. Erhalten haben sich
davon (in der unteren Reihe des groflen Reliefs) der Siindenfall und
die Verkiindigung an Maria, die beiden nachfolgenden Szenen mit
der Anbetung des Kindes und der Beschneidung sind verloren. Von
der Anbetung des Kindes durch die Hl. Drei Konige hat sich zudem
nur die obere Halfte bewahrt (im unteren Drittel des kleinen Re-
liefs), die abschlieBende Darstellung der Flucht nach Agypten fehlt.
Ob in Krapendorf dariiber hinaus oberhalb der zentralen Kreuzi-
gung in einem zweiten grofen Feld das Weltgericht dargestellt war,
wie dies beim Altaraufbau in Molbergen zu beobachten ist, diirfte
hingegen kaum noch festzustellen sein, erscheint jedoch naheliegend
und wahrscheinlich.

Das aus Sandstein gefertigte Altarretabel der St. Andreaskirche in
Krapendorf, dessen Corpus, den erhaltenen Bestandteilen nach zu
urteilen, gut 2,60 Meter breit gewesen sein muf}, wird zudem
urspriinglich - wie in mittelalterlicher Zeit iiblich - mit beweglichen,
wahrscheinlich bemalten Fliigeln versehen gewesen sein," wie dies

Abb.5
Krapendorfer
Altar, Verkiindi-
gung an Maria
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Abb.6 Krapendorfer Altar, Geiflelung

am Molberger Hochaltar noch zu sehen ist, an dem sich klappbare
Fligel aus dem Beginn des 17. Jahrhunderts erhalten haben.” In
geoffneter Form 14t sich fiir das Krapendorfer Retabel demnach
eine Gesamtbreite von ca. 5,20 Meter rekonstruieren - ein iiberaus
stattlicher Altaraufbau, der den Chor der St. Andreaskirche weit-
gehend ausgefiillt haben diirfte.

Betrachten wir die erhaltenen Reliefs, die, wie kleinere Fassungs-
reste vermuten lassen, urspriinglich farbig gefal3t waren,"” nun etwas
genauer. Die leicht hochrechteckigen, durch schmale Lanzettbogen
voneinander getrennten Felder werden jeweils nahezu vollstandig
durch die Figuren der einzelnen Szenen ausgefiillt, die vor einem
glatten, unstrukturierten Grund dargestellt sind. Besonders kenn-
zeichnend sind dariiber hinaus die verhiltnisméafig groflen, zumeist
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durch weit abstehende Haare charakterisierten Kopfe, wodurch die
als Hochrelief gearbeiteten Figuren teilweise recht gedrungen
erscheinen. Unterstrichen wird dies zudem durch einen knappen,
verhirteten Faltenstil, der sédmtlichen Figuren zu eigen ist. Hinzu-
weisen ist dariiber hinaus auf die differenzierende, durch kleintei-
lige Scharierungen erreichte Oberflichengestaltung, die sich an den
Gewéndern einzelner Figuren beobachten 146t.

Die Krapendorfer Reliefs, die aufgrund ihrer Stilmerkmale in die
Zeitum 1440 datiert werden kénnen und die demnach gut zehn Jahre
nach der Wiedereinweihung der St. Andreaskirche entstanden sind,
lassen sich einer westfilischen Bildhauerwerkstatt zuweisen, deren
Standort, der Verteilung der Werke zufolge, in der Bischofsstadt
Miinster vermutet werden kann, wo in diesen Jahren die bedeuten-
deren westfélischen Steinbildhauer beheimatet waren - nicht zuletzt
aufgrund der nahegelegenen Baumberge, in denen der feine, zudem
leicht zu bearbeitende Sandstein abgebaut wurde." Weitere Bild-
hauerarbeiten aus dieser Werkstatt, deren fiihrender Bildhauer
nach dem hier behandelten Hauptwerk ,Meister des Krapendorfer
Altares” genannt wird,” befinden sich im gesamten westfilischen
Raum, darunter ein mit mehreren Figuren ausgestattetes Sakra-
mentshaus in der St. Paulikirche in Soest, dessen bildhauerischer
Schmuck sich bis heute nahezu vollstindig bewahrt hat.’* Weitere
herausragende Arbeiten dieses Kreises haben sich zudem in der
Propsteikirche in Vechta erhalten, die um 1452 zu ihrer heutigen
Hallenform umgestaltet wurde. Im Zuge dieser Umgestaltung diirf-
ten die sechs nahezu lebensgrof3en, ebenfalls aus Baumberger Sand-
stein gefertigten Apostelfiguren im Chor der Propsteikirche geschaf-
fen worden sein, von denen insbesondere die beiden Figuren der
Apostelfiirsten Petrus und Paulus den Stil dieses Meisters in cha-
rakteristischer Weise zeigen."”

Eine griindliche, wissenschaftliche Bearbeitung dieser Werkstatt,
deren Arbeiten auller an den genannten Orten u. a. auch in Miin-
ster und Osnabriick zu finden sind, ist bislang - trotz ihrer Bedeu-
tung - nicht erfolgt und kann auch an dieser Stelle nicht geleistet
werden. Deutlich erscheint jedoch bereits jetzt, dafl der Meister des
Krapendorfer Retabels sich an anderen westfilischen Bildhauern,
insbesondere an dem ungefihr zeitgleichen, wohl ebenfalls in Miin-
ster ansdssigen Meister des Bentlager Kreuzigungsreliefs orien-
tierte, dessen Arbeiten zu den bedeutendsten Bildwerken Westfa-
lens in dieser Zeit zu rechnen sind." Der Meister des Krapendorfer
Retabels, dessen Werke vornehmlich in der Zeit zwischen 1440 und
1460 entstanden sind, erscheint, wie auch ein Vergleich mit ande-
ren Bildhauerarbeiten dieser Zeit deutlich macht, als iiberaus cha-
rakteristischer, auch in seinen spiateren Arbeiten dem Weichen Stil
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Abb.7 Krapendorfer Altar, Dornenkronung

verpflichteter Bildhauer, dessen Identifizierung als Person bislang
jedoch (noch) nicht moglich war."

Vergleicht man den Krapendorfer Altaraufbau nun mit den weni-
gen bekannten westfilischen Steinretabeln des spiaten Mittelalters,
so fiigt er sich im Gesamtaufbau und im Typus gut in die erkenn-
bare Entwicklung ein® - wenngleich, dem erhaltenen Denkméler-
bestand zufolge, im gesamten westfilischen Raum?® in diesem Zeit-
raum das gemalte Retabel vorherrschend gewesen sein diirfte,? fiir
das stellvertretend der grofle, 1403 geschaffene Wildunger Altar
Conrads von Soest genannt sei.

Nur wenige Jahre spiater wird auch ein aus Sandstein gefertigtes
Kreuzigungsrelief entstanden sein, das sich in der Gutskapelle zu
Eggeringhausen (nahe Soest) erhalten hat und das in einem einzi-
gen, hochrechteckigen Feld den Gekreuzigten mit Maria und Johan-

72




Abb.8 Krapendorfer Altar, Christus vor Pilatus

nes inmitten einer Schar von Engeln zeigt.” Urspriinglich diirfte das
Relief, dessen Geschichte bislang noch nicht niher untersucht
wurde, als Aufsatz eines kleineren Altares gedient haben, ein Zusam-
menhang, wie er sich bei dem mit einem vielfigurigen Kreuzi-
gungsrelief geschmiickten Seitenaltar der Gastkirche in Reckling-
hausen bis zum heutigen Tage bewahrt hat.*

Zwei qualitétvolle, in Aufbau und Ikonographie nahezu iiberein-
stimmende Altarretabel aus Baumberger Sandstein haben sich
zudem im Landkreis Osnabriick erhalten. Das grioflere, nachweis-
lich aus der Dominikanerkirche in Osnabriick stammende und um
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Abb.9 Krapendorfer Altar, Kreuztragung

1430 geschaffene Relief befindet sich heute in der Kath. Pfarrkirche
in Schledehausen,” das kleinere Relief hat sich in der ehemaligen
Zisterzienserinnenkirche in Bersenbriick, fir die es wohl auch
urspriinglich gefertigt wurde, bis heute bewahrt.* Beide Sandstein-
retabel zeigen zwei nebeneinander angeordnete, im Detail tiberaus
lebendig gearbeitete Darstellungen, auf denen Szenen der Kindheit
Jesu zu sehen sind: links jeweils die Anbetung des Kindes durch
Maria, rechts die Anbetung des Kindes durch die HI. Drei Konige,
wobei die Darstellung der Anbetung durch Maria auf Bildtraditio-
nen Meister Franckes zurtickgefithrt werden kann.”
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Weitere Beispiele derartiger Sandsteinretabel haben sich dartiber
hinaus aus der Klosterkirche in Bentlage (bei Rheine) erhalten -
Hauptwerke westfilischer Bildhauerkunst, die seit kurzem wiederin
einem - nun zum Museum umgestalteten - Fliigel des ehemaligen
Kreuzherrenklosters gezeigt werden konnen.* Beide Altaraufbauten
- der um 1443 errichtete Kreuzigungsaltar und der aus den sechziger
Jahren des 15. Jahrhunderts stammende Sippenaltar - bestehen je-
weils aus einem einzigen grofen Feld, in dem zum einen die Kreuzi-
gung Christi zwischen Heiligen, zum anderen die Hl. Sippe darge-
stellt ist. Die Bildhauer dieser beiden Altaraufbauten - der Meister
des Bentlager Kreuzigungsreliefs und der Meister des Bentlager Sip-
penreliefs - diirften, wie der Meister des Krapendorfer Retabels,inder
Bischofsstadt Minster ansassig gewesen sein, wodurch die deutlich
ablesbare, stilistische Beeinflussung der beiden jiingeren Bildhauer
durch den kiinstlerisch herausragenden Meister des Bentlager Kreu-
zigungsreliefs um so leichter nachvollziehbar erscheint.

Die Einteilung des Krapendorfer Retabels in eine Vielzahl kleiner
Kompartimente wird sich hingegen eher durch Anregungen aus der
Malerei erkliren lassen, wo sich derartige Untergliederungen in ein-
zelne Felder bereits im spédten 14. Jahrhundert nachweisen lassen.”
In plastischer Form ist dieses Gliederungsprinzip, das in der 2. Half-
te des 15. Jahrhunderts bei westfilischen Steinretabeln zur Regel
werden sollte, erstmals um 1440 bei den Krapendorfer Reliefs fest-
zustellen. Nach der Jahrhundertmitte wurde nahezu derselbe Auf-
bau mitsamt seiner Gliederung - wie bereits dargestellt - auf den
Molberger Hochaltar tibertragen, dessen Reliefs jedoch von einem
anderen, insgesamt sehr viel einfacheren Bildhauer gefertigt wur-
den. Aus der dritten Hélfte des 15. Jahrhunderts hat sich zudem in
der Kath. Pfarrkirche in Einen (Kreis Warendorf) ein dhnlichen
Gestaltungsprinzipien folgendes, in der Werkstatt des Bentlager
Sippenmeisters gefertigtes Sandsteinretabel bewahrt, dessen ver-
schieden grof3e Felderin zwei Zonen tibereinander angeordnet sind.*
In ihrem Aufbau sehr viel klarer erscheint jedoch eine weitere, dem
Einener Retabel nachfolgende Sandsteintafel mit Passionsszenen in
der Kath. Pfarrkirche in Belm (datiert 1505), bei der es sich eben-
falls um einen Altaraufsatz gehandelt haben diirfte.” Zwei sehr viel
griflere, demselben Gliederungsschema folgende Altaraufsétze der
Zeit um 1500 haben sich zudem in der Kath. Kirche in Bissendorf*
und in der Ev. Pfarrkirche in Borgholzhausen erhalten, die im Jahr
1501 mit einem in dreizehn Felder untergliederten Hochaltar aus-
gestattet wurde.”

Beide Altarretabel dirften aufgrund ihrer charakteristischen, klein-
teiligen Gliederung um 1500 jedoch bereits verhaltnisméflig altmo-
disch, ja konventionell gewirkt haben, wie ein Vergleich mit ande-
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Abb. 10 Borgholzhausen, Ev. Pfarrkirche, Kreuzigungsretabel

ren westfalischen Steinaltdren des spaten 15. Jahrhunderts sofort
deutlich macht. Besonders pragnant zeigt sich dies an einem 1491
fir die St. Dionysiuskirche in Rheine gefertigten, seit dem spiéten
17. Jahrhundert in einer Kapelle in Altenrheine aufgestellten Altar-
retabel, das eine Kreuzigung zwischen stehenden Heiligenfiguren
zeigt.** Das beste Beispiel fiir eine derartig grundlegend gewandel-
te Auffassung diirfte jedoch der zwischen 1490 und 1500 entstan-
dene, ebenfalls aus Baumberger Sandstein gefertigte Kreuzigungs-
altar des Liibecker Bilirgermeisters Heinrich Bromse in der dortigen
St. Jakobikirche sein, der den vielfigurigen Kalvarienberg mit wei-
teren Szenen der Passion in einem einzigen groflen Bildfeld zeigt -
ein Hauptwerk des miinsterschen Bildhauers Evert van Roden, das
- die neuesten Anregungen der damaligen Zeit widerspiegelnd - in
Stil und Gesamtauffassung flandrischen Vorbildern des spéteren 15.
Jahrhunderts folgt.*
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Abb.11 Liibeck, St. Jakobikirche, Kreuzigungsaltar der Familie
Bromse

Das um 1440 entstandene Krapendorfer Retabel zeigt demnach -
wie schon dieser summarische Uberblick iiber die Abfolge der west-
falischen Sandsteinretabel deutlich macht - mit seiner kleinteili-
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gen Felderung schon einen Altartypus, der in der zweiten Hailfte
des 15. Jahrhunderts fiir die meisten westfilischen Steinretabel
(bis hin zu den Kreuzigungsaltdren des frithen 16. Jahrhunderts
in Bissendorf und Borgholzhausen) gebrauchlich werden sollte. Die
entwicklungsgeschichtliche Stellung der Krapendorfer Reliefs, die
erst im grofleren Zusammenhang deutlich wird, unterstreicht die
Bedeutung dieser Bildhauerarbeiten, die ohne die Zerstorung der
Krapendorfer Kirche im Jahre 1425 - und den damit verbundenen
Wiederaufbau - wahrscheinlich nicht in Auftrag gegeben worden
wiren; es bliebe zu wiinschen, dall sie im Oldenburgischen Lan-
desmuseum in absehbarer Zeit wieder ausgestellt und damit dem
Besucher wie dem Wissenschaftler von neuem zugénglich gemacht
wiirden.
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briick 1992, S.24-26. =

Das Niederstift Miinster (mit den Amtern Cloppenburg, Vechta und Meppen) und das
Firsthistum Osnabriick gehérten bis ins 19. Jahrhundert hinein zu Westfalen, was an
den kulturellen und kiinstlerischen Verflechtungen noch heute deutlich abzulesen ist;
vgl. Westfalen in Niedersachsen (wie Anm.9).

Dementsprechend ist auch die westfilische Malerei dieser Zeit, insbesondere durch die
Arbeiten Paul Piepers, sehr viel besser untersucht als die im selben Zeitraum entstan-
dene Skulptur; vgl. hierzu den Ausst. Kat. Westfiilische Maler der Spatgotik 1440-1490,
Miinster 1952 (P. Pieper) sowie Paul Pieper, Die deutschen, niederldndischen und italie-
nischen Tafelbilder bis um 1530 (Bestandskatalog des Westf. Landesmuseums), hrsg. von
Klaus Bufimann, Miinster 1986.

Reinhard Karrenbrock, Spatmittelalterliche Kreuzigungsreliefs aus Baumberger Sand-
stein, in: Ausst. Kat. Christus am Kreuz, bearb. von Reinhard Karrenbrock unter Mit-
arbeit von Maria Anczykowski, Unna 1990, S.55-1183, hier S.57, 68, Fig.38; Reinhard Kar-
renbrock, Meisterwerke westfilischer Bildhauerkunst, in: Westfilische Steinskulptur
(wie Anm.8) S.9-48, hier 5.17, Fig.5.

Hilde Claussen, Beat Sigrist, Fred Kaspar, Hans-Werner Peine und Dorothea Kluge, Die
Gastkirche in Recklinghausen - Untersuchungen und Entdeckungen, in: Westfalen 67,
1989, S.214-244.

Reinhard Karrenbrock, Die Kirchenbauten, in: Schelenburg - Kirchspiel - Landgemein-
de. 900 Jahre Schledehausen, hrsg. von Klaus J. Bade, Horst-Riidiger Jarck und Anton
Schindling, Bissendorf 1990, S5.137-165, hier S.158-162, Abb.20 und 21 (mit ausfiihrli-
cher Literatur).

Paul Pieper, Meister Francke und die Plastik, in: Pantheon 28, 1970, S.12-20, hier S.15,
Abb.4; weitere Literatur vgl. Karrenbrock (wie Anm.25) S.165, Anm.55.

Vgl. hierzu den Ausst. Kat. Meister Francke und die Kunst um 1400, Hamburg 1967.
Westfilische Steinskulptur (wie Anm.8) S.10, Fig.11 und 24.

Charakteristische Beispiele hierfiir bilden die Passionsaltire aus Netze und Osnabriick
(heute im Wallraf-Richartz-Museum in Kiln); vgl. den Ausst. Kat. Westfilische Malerei
des 14. Jahrhunderts (Westfalen 42, Heft 1-2), Miinster 1964 (P. Pieper).

Westfilische Steinskulptur (wie Anm.8) S.59, Fig.58.

Karrenbrock (wie Anm.9) S.186f., Abb.93.

Karrenbrock (wie Anm.20) Abb.24 (der urspriingliche Aufbau mitsamt klassizistischer
Umrahmung) und Abb.25 (das in seiner dufleren Form verédnderte Retabel mit neugoti-
scher Einfassung).
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33 Joseph Prinz, Die Stifter des gotischen Hochaltars in der Kirche zu Borgholzhausen, in:
Westfalen 46, 1968, S.173-178.

34 In seinem Aufbau lehnt sich das Altenrheiner Retabel, das der St. Dionysiuskirche in
Rheine von den Kreuzherren des Klosters Bentlage gestiftet wurde, an das bereits
erwihnte, nahezu ein halbes Jahrhundert #ltere Kreuzigungsretabel der Klosterkirche
in Bentlage an, das ebenfalls eine Kreuzigung zwischen stehenden Heiligen zeigt; vgl.
hierzu ausfiihrlich Reinhard Karrenbrock, Die Werkstatt des Altenrheiner Retabels und
Meister Johann Wolt, Bildhauer in Miinster, in: Westfalen 64, 1986, 5.50-70.

35 Vgl. hierzu ausfiihrlich Karrenbrock (wie Anm.20) sowie Westfilische Steinskulptur (wie
Anm.8) Farbtafel VI und VII (seitenverkehrt).

Fotos
Abb. 1-9 und 11 Stephan Kube, Greven;
Abb. 10 Westf. Amt fiir Denkmalpflege, Minster.

Heinz Aumann

GlockengieBlereien in Vechta

Seit Jahrhunderten erheben die Glocken in den Kirchtiirmen ihre
machtvollen Stimmen. Sie lduten das neue Jahr ein, rufen zum
Kirchgang und begleiten die Toten aufihrem letzten Weg. Ihr Klang
ist uns vertraut, aber wir wissen oft kaum den Namen ihrer Schép-
fer.

Die Kunst des Glockengieflens zdhlt zu den dltesten handwerklichen
Berufen. Kirchenglocken sind seit dem sechsten Jahrhundert nach
Christus bekannt. Viele Generationen haben durch ihr Wissen und
Konnen das Handwerk geprigt. Bis in die Neuzeit wurden Glocken
nur aus Bronze gegossen. Neuerdings formt man auch volltonende
Glocken aus Stahlgufl. Material und Grofe, sowie die Auspragung
bestimmen die Tonhohe und den Klangcharakter. Es hat Genera-
tionen gedauert, bis man diese Erkenntnis gewann. Das Wissen blieb
zunichst in den Familien der Glockengiefler.
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